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M OTTO: 

Von demjenigen nnn^ der die Gesclxichte ir^end eines Wissens 
iiberliefiem will, konnen wir mit Hecht -verlangen, dat.fi er miig 
T^achricht ^ebe, wie die Phanomene nach und nach bekannt 
0eworden, was man daxoiber pbantasiex^ ^emeint 

iixid gedacht babe. Oiescs ailes im Znsammenhan^e vorzn- 
txajgpen, hat Scbwieri^fceiten, und eine Geschichte zu 

schreiben, ist immer eine bedenkliche Sache. Oenn bei dem 
redliclisten Vorsatz kommt man in Gefahr, imredlicb zu sein, 
ja, wer eine solche Oarstellunu unternimmt^ erklart znm voraus, 
daB er manches ins Ucht, mancbes in Schatten setzen werde. — 
Go«tfae: Vorworr i o r Farb«nlehre. 




V O R W O R T 


D ie vor neun Jahren begonnene Arbeit an diesem Buche ist 
■dnrch Krieg, Revolution, Ortswechsel und Eintritt in ein 
neiies Amt wiederholt unterbrochen und unter veranderten 
auBeren und inneren Verhaitnissen wieder aufgenommen wor- 
den. Aucb das Erscbeinen einer Reihe von Biicbern, die ahn- 
licbe Ziele verlblgen, wie z. B. Ernst Heidrichs j,Beitrage 
zur Geschicbte und Methode der Kunstgescbichte^ (Basel 1917) 
und Julius von Scblossers ^Materiaiien zur Quellenkunde 
der Eimstgeschichte^' (Wien 1914—1921) machte Anderungen 
der urspriinglichen Anlage und Stoffbegrenzung notig. All- 
mahlich war das Material mir unter den Handen so ange- 
scbwollen, da 6 aus einer anfanglich geplanten Geschicbte der 
deutschen Kunstwissenschaft in alien ibren theoretischen und 
praktischen Auswirkungeneine Geschicbte der deutschen Kunst- 
geschichtsscbreibung wurde und aus dieser sich scblieBlich nur 
fiirs erste der Zeitraum vom Barock bis zur Roman tik, also; 
„vonSandrartbisRumobr^‘ herausscbalte. Das vorliegende 
Buch fCibrt von den Anfengen deutscher Kunstgescbicbtsscbrei- 
bung bis zur Begriindung einer kunstgescbichtlichen Fach- 
wdssenschaft, es scbildert die Entstebung der Kunsthistorio- 
grapbie in Deutschland. Ibre methodiscbe Durchbildung im 
zweiten LebensabschnittderKunstgescbicbte: ^von Scbnaase 
bis Justi^* boffe icb in einem erganzenden Bande darstellen 
zu konnen. 

Dnbeschadet der geistesgescbichtlichen Zusammenhange, die 
ein Kapitel des vorliegenden Bucbes mit dem andern verkniip- 
fen, wollen seine einzelnen Abscbnitte als in sich gescblossene 
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liiararadbe Bildoiastudien fuhrenderKopfe der Kunstgeschichts* 
scbrabniig gew^tet werden, Diese Absicht des Verfassers be- 
dingle den mit den geschilderten Personlichkeiten und der 
Sdmmting der Zeit wechselnden Ton der ELapitel. 

Eine wobi nicbt unwillkommene Erg^zung bringt mein 
nnter dem Titel: ^Bildnisse deutscber Kunsthisto- 
riker* im gleicben "Verlage erscbienenes Bandcben der 
^Btbiioiiiek der Kunstgescbichte*, das 20 Bildnisse deutscber 
ftmetidsinriker — tod Sandrart bis Justi — und eine die Ge- 
•MXiteiitwicklu ng der dentscben Kunstgescbicbtsscbreibung 
^berblickende Einleitung entbalt. 
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D ie Anfenge der Kunstgeschichtsscfareibung in Deutschland 
fiihren in die Tage Diirers, in eine Glanzzeit schopferischer 
deutscfaer Kraft. Drei Manner melden sich hier zu Worte, 
grundverschieden nacb Anlagen, Herkunft, Lebensschicksalen, 
schriftstellerischen Absichten und Fahigkeiten: ein Monch, 
ein Gelehrter, ein Kiinstler; Johannes Butzbach, Christoph 
Scheurl, Albrecht Diirer. So verschieden die Manner, so ver- 
schieden sind aucb die Bucher, die sie geschrieben haben, und 
so verschieden ist ihre Bedeutung fur die Kunstgeschichte. 

I 

Dem Freunde alteren deutschen Schrifttums ist Johannes 
Butzbach aus Miltenberg (i477~“i526) bekannt als der Yer- 
fasser des i5o6 geschriebenen ,WanderbuchIeins*, in dem 
dieser Mann, der als Sohn eines Webers in die Welt eintrat, 
als Prior des Klosters Maria Laach sie verlieC, seine abenteuer- 
lichen Fahrten als wandernder Scholar, Bedienter, Handworker, 
Student und Moncb munter und anscbaulich erzahlt. Das 
Schicksal hat ihn durch Oberdeutschland und Bohmen getrie- 
ben, nach Holland vaischlagen und schlieBlich in dem schdnen 
Kloster zu Laach zur Rohe kommen lassen. In der MuBe seiner 
Zelle entstanden dreiunddreifiig poetischeund prosalscheWerke, 
die lateinisch geschrieben waren, denn : 

Wer in die Scbur ist ’gangen ein, 
der sprech’ nit anders als Latein. 

Yon den Schriften Butzbachs darf eine, der am 1 5o5 verfefite : 
j,libellus de praeclaris picturae professoribus**, den Anspruch 
erheben, als die erste kunstgeschichtliche Arbeit eines Deutschen 
zu gelten. Freilich als eine nach Inhalt und Form noch mittel- 
alterliche Leistung. Nicht nur das lateinische Sprachgewaad 
dieses Mdnchsbucfaleins, sondern auch der gelehrte Ton verrat, 
dafi ein italieniscbes humanistisches Muster dem Yerfasser vor- 
gelegen oder wenigstens vorgeschwebt hat. 
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Dem ultramontanen Vorbilderkreise entstammt der Versuch, 
etoea AbriB der antiken Kunstgeschichte als Einleitung zu 
bringen, dem sicb anreihen Listen der fiir Butzbach authen- 
tiscben Christos- nnd Lukasbilder sowie ein Verzeichnis der 
Maler geistlichen Standes, wobei man sich vor Augen halten 
miiB, daB der Empfenger der Arbeit Weib, Kiinstlerin und 
geistlichen Stands war. Butzbach schrieb fiir die Miniaturen- 
malmn and Nonne Gertrud von Nonnenswert. Mit seinen ge- 
schicbtlkbaa Einfuhrungen steht er auf den Scbultern des 
Pltnius, von dem sicb ja nocb der grofite deutsche Humanist 
Erasmus in der aus Plinius-Erinneningen zusammengesetzten 
Strile fiber 0 iirer in seinem 1 628 erschienenen Dialog : „ de recta 
latmi graeciqoe sermonis pronuntiatione" abbangig zeigt. 

Was aber dem Butzbacbschen Libellus, der stilistiscb tief unter 
seini^ Wanderbiicblein steht, fiir uns seinen eigen tiimlicben 
Wert gibf, ist die Erwabuung zweier mittelalterlicber Kiinstler, 
desE^f^arstedbiers Israel von Meckenem aus Bocbolt, den Butz- 
badi wihrend seiner hoUandischen Scbulzeit in Deventer viel- 
ieicht kenneogdemt bat, und des groCen Italieoers Giotto (von 
Butzbach ‘Zetus’ genannt). So leucbtet der strablende Stern am 
Himmel sudlicher Kunst zuei^ auf nordiscbem Boden, wenn 
aucb verdonkelt und verzerrt in dem Scbriftchen eines Laacher 
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Ib eiwaa weit grofieren und freieren Lebenskreise, in der 
east^en Loft der Uniyersitaten Bologna und Wittenberg, be- 
skdi Bat^hs Zeitgenosse Christoph Scheurl aus 
junger als Butzbach, zehn Jabre jiinger 
ah Barer, wnrde ct 1 48 1 dessen Vaterbaus gegenuber geboren, 
w satlen patriziscfaen VerhSltnissen der ersten Stadt 
’rerbrachte sein Leben als vielgewandter, 
doreh and durcb geschulter Universitatslehrer, Diplo- 
■«t md SlMttbeaiuter iu Niiraberg, Bologna, Wittenberg und 
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wieder Nurnberg, wo er i54a starb, DaB Scheurl lateinisch 
schrieb, war fiir ihn als gebildeteo Mana wie far Laser seines 
Standes gleich selbsiversttodlich. Er farauchte nicht, wie Butz- 
bach es in dem fiir seinen Bruder bestimmten Wanderbiichlein 
getan hatte, den Zipfel des Schulsacks zu zeigen. Nach italie- 
nischem Muster verfeSte Scheurl um das Jahr i5o6 — damals 
war er Syndikus der deutschen Station in Bologna — einen 
^Libellus de laudibus germaniae*, in dessen zweiter i5o8 er- 
schienenen Ausgabe er einemLoblied auf die Heimat wertvolie, 
eigenem Wissen und Erfahren entstammende Nachrichten iiber 
den edelsten Sohn seiner Vaterstadt, iiber Albrecbt Diirer, ein- 
fiigte. Scheurl hatte den Empfeng des Nurnbergischen Malers 
durch die Bologneser Kiinstlerschaft, auf der vermutlich z weiten 
Reise Diirers nach Italien, miterlebt. Stolz auf seinen groBen 
Landsmann, erzahlte er, dafi die italienischen Maler Diirer 
jjOfiFentlich die Meisterschaft in der Malerei zugemessen . . . und 
gesagt, sie wolllen um so lieber sterben, da sie den so lang be- 
gehrten Diirer gesehen batten*. Auch Scheurl glaubte, das Lob 
ades willfehrigen, leutseligen, dienstferdgen und durchaus 
rechtschaffenen Kiinstlers* nicht vomehmer und zeitgemSBer 
einkleiden zu konnen, als unter Berufung auf Plinius, durch 
einen Vergleich des modemea Malers mit dm andken Helden 
des Pinsels Zeuxis, Apelles und Parrhasios. Das bier Erzahlte 
erganzte Scheurl dann i5i5 noch in seiner Lobrede auf Anton 
KxelL Er teilt aber nicht nur Wichdges aus Diirers Bildungs- 
gang mit, er urteilt auch, und den WertmaBstab entnimmt er 
wie die literarische Form wiederum der humanistischen An- 
schauungswelt und Renaissanceasthetik. In der Tauschung 
kunstfi'emder Wesen: eines Haushiindchens und eines Haus- 
madchens durch meisteriich gemalte Werke liegt die Gewahr 
fiir den hohen Rang und fur den der Andke ebenbiirdgen 
Wert Diirerischer Arbeiten. Auch dem z weiten groBen deut- 
schen Maler seiner Zeit, Lukas Cranach, hat Scheurl eine Lob- 
schrift gewidmet, mit der er ihm seine 1609 erschienene Rede 
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loc^oece: ,oratio dr- Schearli attingens literarum praestantiam 
DCcacmkttdemeccleskecolIegataeWittenburgen^ . Wiederdie 
Andidoten uber tSuschend lebendig gemalte Hirsche, Schweine, 
Vdgd, Traubee, Bildnisse, darunter das des Scheurl, wieder das 
Lob lidseaswurdigor Menschlichkeit des geschwinden und voll- 
eodeten Malers Friedrich des Weisen und als einzige geschicht- 
liche Feststellnng das Urted: das Zeitalter raume Lukas Cra- 
nach mit AusaabiBe D&ners den ersten Platz ein. 

Wom gesdaiditlich darken hedBt: zeitlich getrennte Ereig- 
msst und Tatsachen Terkniipfea, Briicken der Erkenntnis 
scblagen zwisdben einst und heat, so findet sich ein keimhaftes 
geoedsdies Daiken schon bei Butzbach und Scheurl. Freilich 
Terdanken sie dieses der italieniscben Geistessphare, zu der 
ibre Scbriften letzten Endes hinfilhren. Den Kern und Lieb- 
Itngsgedanken der Benaissanc^kunstschriftsteller bildete jene 
VemeUmi^ mst dar antikai grdBen Kunst, die versunken und 
wg e a w sn war, l»s Giottn und sdine Nachfolger die Kunst wieder 
m Surer Wnrde zuriickfiibrten und die jahrbundertelang Ver- 
loceae neu gtkorm wurde. Das sind aber gerade die Leistungen, 
die Bntzbacdi sement als ,Zetas‘ verkappten Giotto, Scheurl dem 
deutschen Maler Diirer zuschrieben. Es war das hochste Lob, 
das sie zu vergeben batten. Die Frage, ob fur solcbe entwick- 



gar wklit ^ w ns t a s id i a i, gesciiwe^e detm beantworten konn^. 


3 

IM Mm der Ikritie: Albrecht Diirer. Durer war der Ver- 
waker des geeamtaot kanstwi^enschafUicben Wissens und Ver- 
Deotscfaiands, der einzige weit und breit, fiir den 
kunfitkrische Probl^xte Fragen des geistigen Daseins bedeuteten. 
Er giMaUete und ftMrschte, er griibelte und stellte dar in Bild 
Mid Vb ore. Inbeidem bat er Scbule gemaebt, Auf seine wissen- 
aci m flik liqi Bilcber und seine Bilddrucke in erster, auf seine 

i6 



Bilder in zweiter Linie griindete sich der europaische Ruhm 
Diirers ixn i 6 . und 1 7 . Jahrhundert, Die Denkergebnisse Diirers 
gehoren in die Quellenkunde der Kuns^eschicfate und sind 
dort wiederholt gewiirdigt worden- Was Diirer iiber Messung, 
Proportionslehre und Festungsban geforscht und gefunden, 
war fiir Deutschland— und Durerschrieb indeutscherSprache— 
ebenso universell und originell, wie Lkmardos wissenschaftliche 
Arbeit fiir die italienische Geisteswelt; wobei aber nicht ver- 
gessen werden darf, dafi Diirers Denkrichtung der des Lionardo 
entgegengesetzt war, und da 6 beide in ihren kunsttheoretischen 
Forschungen bei gemeinsamen Ausgangspunkten zu grundver- 
schiedenen Zielen gelangten* 

Diirers schriftlicher Nachlafi enthalt nicht nur die wichtig- 
sten Beitrage zum Kunstempfinden und Kunstdenken an der 
Wende von Gotik und Renaissance, sondem auch Ansaize zu 
personlich gefarbter und fiir den Hausgebrauch bestimmter 
Kunstg^hichtsschreibung. Wir denken an das in DiirersTage- 
buch der niederlandischen Reise ( 1 5ao — i Sal) eingebettete auto- 
biographiscbe und historiographische Gut. Der Gedanke an eine 
geschichtliche Betrachtung der Kunst lag fireilich Diirer wie 
seiner Zeit fern. ,Eonst* hiefi ifam em auf Matbematik ge- 
griindetes Wissaa um dfe Mittei kimasderkcher Darsteliang. 
tind in sein groS geplantes Unterrichts werk : »Die Speise der 
Maierknaben*, fanden Aufiaahme als wissenschaftliche Grund- 
iagen der kiinstlerischen Praxis zwar : Proportionslehre, Messung 
aller Art, Perspektive, Optik und Farbenlehre, kurz aUes more 
geometrico erwerbbare Wissen, nicht aber ein Cberblick iiber 
die Wurzeln der Kunst in der ’Vergangenheit. Was Ghiberti in 
seinen Kommentarien — an Plinius sich anschlieBend — gegeben, 
wasButzbach undScheurl, italienischenVorbildern nacheifemd, 
vorgeschwebt haben mag, lag Diirers mathematischer Phan- 
tasie fern. Ghiberti verkniipft in den zweiten seiner Kommen- 
tarien bewuCt seine Arbeit mil den trecentistischen Ahnherren, 
Diirer in seinen autobiographischen Nodzen hat genug mit der 
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pitiUeiiiitik semes cig^aea SchafiFens zu tun. Das Sein und 
Werden, niche das Gewesen- und Ge wordensein erfiillt seine Ge- 
danken, Wie Durer in einer spaten Zeichnung mit dem Finger 
aof den eigcnoi nackten t«ib deutend die Stelle weist, wo ihm 
weh* war, ^ enthiillt er in seinem intimen Lebensbiichlein 
ei0 Slack Secle. Mitten in der Niicbternbeit und dem Alltags- 
kleinkram eines Reisekontobuches bricht z. B. elementar sein 
Gduhl durcb in dem KJageruf iiber Luthers Verschwinden 
md Tcrmetiididien Tod. Wie binter einem zerrissenen Vor- 
tritt der Sdnamangsmensch Durer mit dem j^en Auf 
and Ab der Kimstlerseele henror. 

In diesmn Bahmen der T<wa gesebaftsmaBiger Ruble und 
kletnburgerlkbscer Geldwirtschaft zumeist erfiillten Tagebuch- 
ersebetnen die kunstgescbicbtlichen Namen und Tat- 
sadben : fur Duurer sidbarlicb nidht mebr als Erinnerungsstutzen 
m and Werike, Rir uns ub^us wertvolle Zeugnisse 

friscli, uud klug blickenden Malerauges 

lyber Kmfest and Rlunstl^ in itea N^d^landen d^ i6, Jabr- 
bnoEideirts, Der ressende Numberger — sozial zwiseben zunft- 
grixniideaetii Handwerker und inn^lkb fmem, sicb selbst Pro- 
Uetne steUeodem Riinsder sich bewegend — nocb nicht der 
ns^ende Virtuose des 17. Jahrhunderts, griifit dieKunst in den 
^ji*d in den Werken der Toten. In Antwerpen werden 
Imm iMd Qaesim Masses, in Briis^ Bemaert van 

Orlef, in Brigge Jan Pitrrost beswht, Bemaert van Orley und 
Patiab’SiHacidemdeutscba^FachgenossenzuBildnissen. Oiirer 
sidhi die Haaplstikke ^Iterar Malerei: die grof 3 en, wie er sagt, 
die ner gaenalcen Materien des Rosier van der Weyden in 
Bfteely Mabuses Mittelbuiger Krenzabnabme, uber die Diirer 
das kritisehe Urtetl faiit, ^ sei: nit so gut in Hauptstreichen 
als im Gemal*, d. h. die Zeichnung der Ropfe sfehe binter der 
Farbenbebandlnog suriick. Dagegen nennt Diirer die Bilder 
Bogmi und Hugos van der Goes in Briigge ^kostlicb*. tJber 
dm Brifpr Madonna Michelangelos findet sich kein Urteil, 

i8 



wohl aber hat Diirer das warmste Wort fiir das Center Altar- 
ifverk der Briider van Eyck: ^ein uberkdstHcfa, faoch verstandig 
Cemal*. Bei alledem ist zu beach ten, daB Diirer in den Nieder- 
landen als reifer Kiinstler sah nnd urteilte und nicht mehr wie 
einst in Venedig als ein Mann, der sich noch Schuler fiihlte. 
Achtuog hat ifam abgerungen das allseitige Ronnen, die hohe 
Tollendung der Niederlander: Glanz und Feinheit, Charakte- 
ristik und goldschmiedmaBige Genauigkeit und Zierlichkeit, 
Scharfe der Zeichnung und Schonheit des Farbkorpers, wie sie 
Ton den Verstorbenen Jan van Eyck, von den Lebenden Quentin 
Massys besaBen. 

Was Diirers Arbeiten, diejenigen autobiographischen Cha- 
rakters sowohl vrie die an die jungen Riinstler sich wendenden, 
von der welschen ausgebreiteten Kunstliteratur unterscheidet, 
ist der Kampf, den Diirer nicht nur mit Gedanken und BegrifFen, 
sondern mit Wort und Sprache zu fuhren hatte: seinem schwer- 
fliissigen, formlosen und ungeschmeichelten Oberdeutsch ringt 
er die Anfhnge einer kunstwissenschaftlichen Begrifissprache 
ab, aus der sich z. B, als lebenskraftig das Wort j^Landschafts- 
maler* erwiesen hat, das bekanntlich Diirer zuerst auf Patinir 
angewendet hat. 

Das Bachldn der privaten Kunstliteratur Hunt uber Diirer 
hinaus noch eine Strecke weiter; aber immer seicfater und 
truber wird es. Zwanzig Jahre nach Diirers Tode setzte sich, 
wiederum in Niimberg, ein beriihmter Eechenmeister, der 
Begriinder der Schonschreibekunst Johann Neudorfer, 
bin, um in den freien Nachtstunden einer Woche ( 1 547) 
einen Freund und Runstliebhaber Georg Romer seine j,Nach- 
richten von Eiinstlern und Werkleuten* aufzuschreiben. Was 
dieser wackere Rurschners.sohn sich und seinen patrizischen 
Gonnem zu erzahlen wuBte, entsprach nicht dem verhei Bungs- 
voUen TiteL In Wirklichkeit sind es diirftige Notizen iiber 
Gharaktere und Arbeiten groBer Leute wie: Durer, Adam Kraft, 
Peter Vischer, Veit StoB, Michael Wohlgemut, Georg Pencz, 



Varjil Solis a. a, m. Zur Probe ein Beispiel aus den Nachrichten 
^yberVeic StdS; ,Dieser VeitStoB ist nicht allein ein Bildbauer, 
midem aocb ReiBens, Kupferstechens und Malens verstan- 
d% gewest, ist letztlicb in seinem Alter erblindet, wurde g 5 Jahre 
alt« Er eotfaielt sich des Weins und lebte sehr mafiig. Seiner 
Arbeit findet man viel im Konigreich Polen. Er machte dem 
Rdoig in Portugal Adam und Eva lebensgroC von Holz und 
Farben, solcber Gestalt und Ansebens, dafi sicb einer, als waren 
sie Idbendig, davor ©atsetzt.* Einen Fortsetzer aus gleichem 
Gekte fiiod Neudorfer in Andreas Gulden, der die Notizen- 
mben Iris 1660 fuhrte. Den einzigen namhaften Maler seiner 
Zcit, den Gulden kennen muBte, den Mann, der mit einem 
Ruck die Kunsditeratur weiter bracbte und aus einem privaten 
liacbncbteukraiii zu einer oflFentlichen Angelegenbeit von wis- 
sensehaftlicher Bedeutung ©rbob, Joacbim von Sandrart, 
hu GuMen ausgelassen. 


Im geistigen Haushalt der deutschen Nation zu Beginn des 
17- <Iahrhaodeits ^ielte die Kunst und das Wissen um sie nur 
cine bescbeidene Boile. Rein Buch in deutscher Sprache war 
ausschlieClich kunstleriscben Gegenstanden gewidmet, wohl 
aW Baden ^ nicht unwichtige Nachrichten wie Goldadern 
lit daia Gestein der akademischen Hand- 

fadchor ^ der Rciseliteratur fur junge Leute von Stande, zu 
dereo aidit alku druckendem geistigem Gepack auth einige 

Eenotiiis8eausdemGesamtgebietderhistQriaarti6calisgeh6rten. 

war der crate Eunstgeschichtsschreiber in deutscher 
Spncfae aieht aus Licbt getreten, als ein deutscher Geo- und 
Etrt«Vtph, halbKupferstecher, halhGelehrter, ein merkvrur- 
aus ^ GcBte der Pari^ese und Polyhistorie geborenes 
Werk eracfaaaen lieG. Der Verfesser desBuches hieB Matthias 



Der Lokalpatriotismus eines Neudorfer oder Gulden — dem 
in Italien so ausgebildeten und als Quelle reicher Kunstliteratur 
wichtigen Munizipalgefiihl vergleichbar — weitet und vertieft 
sich in diesem Manne aus altem deutschen Adelsgeschlecht zum 
Gefiihl von Wurde und Wert der deutschen Nation, und dies 
kurz vor dem Ausbnich des Biesenkri^es, der fast alles ver- 
schlingen sollte, was sich in Deutschland seit den Tagen Diirers 
an gelehrter, religioser und kunstlerischer, wenn auch mannig- 
fecb gefesselterKuIturerhaltenhatte. QuadtkonntedasLobGer- 
maniens, seiner Geschichte,Geographie, Wissenschaft und Kunst 
sing6n,weilermehrals Deutschland kannte. Erhattenachgliick- 
licher Schulzeit in Heidelberg als Goldschmieds- und Kupfer- 
stecherlehrling deutsche und niederl^dische Stadte durchwan- 
dert, alsSeemann nordische Kusten gesehen, sich abenteuermiide 
in Koln seBhaft gemacht, wo er vielseitig literarisch und karto- 
graphisch tatig war undschlieClicheinenkiimmerlichenLebens- 
abschluB als Kollaborator in Eppingen in der Pfelz gefunden. 
Dieser vielumhergetriebene, vielbelesene, in Biichern und 
dern gleich heimische Mann kompilierteein groBeserdgeschicht- 
liches Werk, aus dem er als einen Teil und als eine Art Reisefuhrer 
fur die groBe Kavalierreise durch das deutsche Paradies sein ge- 
nanntes Kompendium harausgab. Dem Winterkonig gewidmet, 
in kraftig anschaulichem Deutsch geschrieben, ist der » teuischen 
Nation Herrlichkeit® bestimmt, ^nicht allein daheim in der Stu- 
ben®, sondern auf ^kleinen Reisen im Schiff und auf dem Wagen 
fiir eine lustige und ehrliche Zeitverkiirzung * geiesen zu werden. 
Quadt sicherte sich durch sein Buch den wohl verdienten Platz in 
der Greschichte der Geographic und auch den Ruhm eines deut- 
schen Quellenschriftstellers zur Geschichte der alten deutschen 
Kunst. ,Teutscher Nation Herrlichkeit® gehorte mit zu jenem 
Quellenmaterial, das Wackenroder in Fiorillos Gottinger Stube 
geiesen und SeiBig ausgezogen hat, an dessen warmbliitigem 
kunst- und vaterlandsliebenden Ton sich sein romantisch emp- 
i^gliches Gebliit entziindet haben mag. 
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Quadc war sich saner Wissensgrenzen wohlJbewuBt. Neben 
irrigen Mitteilongen bk^raphiscber Art iiber Durer und Hoi- 
beiiiydie schon im i8. Jahrbundert zu lebhaften Diskussionen 
stidben Notizen, die Sticb balten^ anscbaulicbe Be- 
scbrabangen vaa Kunstwerken (Olberg des Speyerer Dorns, 
jDom *u Drontbeim) und Anekdoten, die cbarakterisierende Be- 
deotuog besitzen. Diirer b^hamt z. B. auf seiner Reise in die 
Kiedaiande dieESnerRatsherren, die ibn vor ein berubmtes Ge- 
w^iracbanlich einen Locbner, fiibren, und dem reisen- 
deai Ktosilar das Bild mit den Worten weisen : „Dieser Mann ist 
alihter im Sfntai gestorben. Heimlich dem Diirer einen Stick 
gdbaode, als was sie arme Phantasten sich mit ihrer Kunst dock 
dmikea lidSen, die so ein armlickes Leben fiihren mufiten." 
^Ei,* spradi Durer, .dessen mogt ikr euck wokl berukmen, 
wild euck eine feine Ehre sein, nachzureden einem solchen 
Mann, durch den ikr einen ruhmlichen Namen kattet erwerben 
kdonaa, also vcracktlich und elendiglick kin zu weisen." Dies 
ist eme daHs^hrichten, auf die die Romandker zuriickgrififen, 
am den Wert altdeutscber Bilder den widerstrebenden Klassi- 
sisten qudllaiinSBig Dachzuweisen. 

Wichtiger als die Folge der ^berumbsten Eiinstner teutscher 
Nation*^, zu denen auch die Niederltoder gekoren, Yon denen 
H. Ckiltaiaa n Qimdls Freunden zahlt, ersckeint das Auf blitzen 
llatUlclieii gesdbi^tlickeii Gedankens in der Antitkese 
YOU I^ben und Getst, mit der Quadt den Dnterschied im Ver- 
ktitois der Durer-Geoeration einerseits, der Diirer-Nackfolger 
aodrersmts der Kunst und ikren Problemen gegeniiber zu ver- 
siefaea suchc. Es lebt kier in andem Begriffen derselbe Gegen- 
aatx awtscbeu den mittelalterlich gebundenen und dem befreiten 
Benaissanoekunstler wieder auf, den Diirer mit , Branch* und 
i^Konst^ zu bezeichiien pflegte. Schon bei Vergil Solis „begann 
eicfc das Leben (Handwerikstradition und Braucb) der Vorfahren 
•Bjamacfa m Yerlmrmi und war der kluge und fliegende Geist 
(winiiriiti kiiRliLli begrundete, fi^i am das Problem der Sckon- 



heit ringende Kunst) darunter gemenget*. Wahrend Jost 
Ammann dem Leben mehr gefbigt sei als andere seiner Zeit> 
genossen, ist nach Quadts Meinung Tobias Slimmer dem Geist 
mehr als dem Leben gefolgt. Das sind Dnterscbeidungen, die 
plotzlich einen Einblick in das ^thetische Denken des 17- Jahr- 
hunderts gewahren and in idinlicher Weise als Torlaufig 
unbenutzte Steine fur den Zokunftsbau einer deutschen Kunst- 
theorie liegen blieben, wie etwa der von Johann Fischart in 
seinem Lehrgedicht ^die Kunst‘ zu Ausgang des 16. Jahrhun- 
derts angedeutete Gedanke einer didaktischen Aufgabe der 
Kunst neben ihrer illnsionistischen und iiber diese hinaus. 

5 

Man hat sich gewohnt, das Bild der deutschen Kultur nach 
dem DreiBigahrigen Rriege wie ein in Schatten ertrinkendes 
Gem^de zu betrachten, Sicher mit Dnrecht! Es gab auch 
Lichter. Zwar waren trotz Elzheimer und Grimmelshausen 
das bildnerische und sprachkiinstlerische Vermogen ziemlich 
versandet, in den beiden Kiinsten aber, die durch ifare abstrakte 
Formensprache vor Bationalismus und Naturalismus leidlich 
geschutzt waren, in Baukunst und Musik, entMteten sich schon 
die Keime ja2es uberrascbenden und dichtm Wuchses leben- 
digster Krafte, die am Ende d^ Jahrhunderts Schliiter und 
Handel, Balthasar Neumann und Sebastian Bach hervor- 
brachten. 

Das geistige Leben der Nation, tief verwundet und lange 
gelahmt, Teraufierlicht und Terroht, suchte sich langsam zu 
erholen. Lag auch die Stmke der Zeit nicht in wirklicher 
Produktivitat, so doch in ihrer Rezeptivitat, die ausging auf 
Neuaneignung des WissensstoflFes durch systematisches und 
methodisches Arbeiten auf mannigfachen Gebieten, wenn auch 
System und Methode noch primitiver Art waren. Aus der 
Schar der polyhistorischen Kopfe, die in der Massenanhaufiing 
ihrer Ton alien Seiten herbeigeschleppten Kenntnisse das Ziel 
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tniira heraos: B6gruQ<}emeuer Wisscnschaften, Finder 
iieiier Aii)eii$Terjfafaren, Entdecker wissanscbaftlichen Neulands. 
So der arsie Professor des Nator- und Volkerreehts und Befreier 
del msseoscbaftlichen Denkens von theologischer Beyormun- 
disaj;, Semod PufendcHTf, fi^ner Hermann CSonring, der Be- 
gruiMfer d^deutschen Rechtswissenschaft, und der Reformator 
dcr Pidagc^ik, Amos Gomenius. In diese Linie der Vorhut- 
oatureiiy wenn aocb im geim-igm Abstand, gehort der Maler, 
Koasabeorelikear, Antiquar und Kunstgeschichtsschreiber Joa- 
chim ton Sandrart. ^ yon Eritik unangekr^Lokeltes Selbst- 
fefihl ilm ndb als den Mann des Schicksals betrachten, 
der sack den ylekligen Eriegslauften die scblummemde Frau- 
lein Pictura wied^ aafefreckte, die Nacbt zertrieb und ihr den 
Tag machte** 1^6 er es gewesen sei, der die Eunst 

hi Eorofia wieder liefaen, bewundam, v^rehren und reicblicb 
hafehneii geiehit habe, war aiKib die Anskht anderer Kiinstler. 
So iMMMile & rm Hoogstraaten i65i Sandrart den grofiten 
Malar Demadilaods^ und wie eine s]j^mbolisdbie Handlung wird 
«i der Kinsder und seine Zeit emj^nden haben^ daB dieser 
Doutscbe 1649 seinem Bilde des Niimberger Friedens- 
bankettes auf dem Triimmerfelde deutscber Kultur ^^eine neue 
Sonne* batte aufgeben lassen. 

In dem ihOe wie die geistigen Kr^e erstarkten, erwachte 
daa oacpaodo ScKisigelubl^. Es lidJ als eine Form gei- 
y i —mm fmr hio s s es die .firnchtbringende Gesellschaft* 
flMitelMa. Auf dem Grande des NationalbewuBtseins wagte es 
QuutunThomasias an einer dentschen Universitat, in Leipzig 
1687/M, die erstenVorlesangen in deutscber Sprache zu halten 
nad die erste deutsch geschriebene literarische Zeitscbrift „Die 
•*«*«^5«P»*che* heranszugeben. In der zweiten Halfte” des 
17. Jabrfannderts brach durch alles k la mode-Wesen und alien 
iMomationalismus gelehrten Dichtens und gelehrten Denkens 
^■^J*«^-patriodscfae Bew^i^ sich Bahn, die sich kundtat 
» *» Gfiadong einer deutschen Oper in Hamburg und ibren 
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groBartigsten Ausdruck fand in den Schriften Leibnizens und 
m seinen Planen einer ,teutscb gesinnten Gesellschaft*. Fiir 
diese Gesinnung zeugt auch Sandrarts wi$sen$chaftliche Arbeit. 
Kationaler Ebrgeiz bildete eineTriebfeder seiner groBen Kunst- 
schriftstellerei. Mit Hilfe fremdlandiscber — italienischer und • 
niederlandlscher — Vorbilder fend die deutscbe Wissenschaft 
sich wieder zu sich selbst und znr enropdischen Gesamtknhur 
zuruck. Sandrart war sich stolz bewuBt, die erste in deutscher 
Sprache geschriebene Einfiihrung in das Gesamtgebiet der 
Theorie und Praxis bildender Kiinste samt den Lebensbeschrei- 
bungen der Eiinstler aller 21 eiten und aller Volker gegeben zu 
faaben. Was in ihm sich regte, -war einTeil der gleichen Macht, 
die zu B^inn des Jahrhunderts dem Verfasser der ,Teutscher 
Nation Herrlicfakeit* Quadt vonKinckelbachdieFedergefuhrt 
hatte, wenige Jahrzehnte spater in den groBen deutschen 
Barockmeistern schopferisch wirkte und jene herrlichen Kir- 
chen und Palaste schuf, derenWesen bei aller Internationalitat 
barocker Fonnensprache doch so unverwechselbar deutsch ist. 
Wie stark das Gefiihl des Deutschtums in dem Palmenorden- 
Ritter Sandrart sich regte, beweist doch auch die Widmung 
des zweiten Haupttd^Is seinar Teutschen Akademie von 1679 
an den GroBen Kurfiirsten von Brandenburg: ^weil mit der- 
gleichen Beschreibung, in Sonderheit unserer teutschen Nation, 
niemals von selbst erfehrener Hand genugsam Beihiife ge- 
schehen, als habe ich deren zu Ehren und den Kunstliebenden 
zu Diensten, diese Miihewaltung auf mich nehmen wollen.* 
Sandrart ist dauu wie Quadt von Kinckelfaach fur die Roman- 
tiker eine Quelle geworden, aus der sie das Gefiihl des Stolzes 
auf dieGroBe der nationaleuKunst der Vergangenheit schopften. 
Sandrart lieferteWackenroder,Tieck, den Briidern Boisseree u. a. 
die Farben fiir das romantische Gemalde von der Herrlichkeit, 
Reinheit und Innigkeit unserer altdeutschen Vorfehren. 

Was Sandrart gab, war das Beste, was ein gelehrter Kiinstler 
geben konnte: Standeswissenschaft. Sie giog aus vou deu Be:^ 
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dlurliiisseii der dcatschan Kiinstlerschaft, war geschrieben auf 
Drftageii Toniebmer KunstHefahaber und berechnet fiir den gei- 
$dg geschio6$eoen Kreis der Kiinsder und Kenner, der virtuosen 
nod kuriosen Harren. Diese sind als Leser gedacht, auf sie ist 
der Ton und dear Inhalt des Buches eingestellt. Wilfaelm Heinses 
Charakceriseik des panegyrischen Vasaristiles pafit auch auf 
Saodrart, den deutsefaen Vasarinachahmer: j,Das ungebeure 
Lob bei ibm ist Maiarsprache, wie sie zueinander von ihren 
Sacim nedeo.* Weder Sandrart noch seinen Lesern ware je 
iler leisesse Zweifel gebcHumeo, cb einzig ein Kiinstler befahigt 
sdl, etn Bach fiber Kunst zu schreiben. „Niemand als ein per- 
i^ter lialer kann Toa der Malerei schreiben." Dafi aber iiber- 
baopC der Kiuisder seine Hand nach dem Ehrenkranz des Ge- 
Ukrtea ausscredkt, ist duj bezi^chnender Zug fiir die dem 
softiaieii A n&ksg parallel gehende bewuBte Intellektualisierung 
ijami mid Kfiiaal^ni, an d©r das gelehrte Akademiewesen 
mmm baite. Sandrarts Bach verfolgt niebt nur 

ibeoretBsche l^hrzwecke, es hat nicht blofi didaktische Absiebten 
and historiogra^iisebe Zide, sondem es will deutschen 
Kiinsilem ihren Anspruch auf einen Platz in der s(maira Rang- 
ordnung sichem, indem aus der Gesebiebte der Kunst und d^ 
Kunsder nachgevriesen wird, daC die Abnen durcb ibren Ruhm 
im Stand geaddc haben, und die Besitzer leutseliger Manieren 
nwA hMFBelMli: Weam Gdd nad Ldb gekommen sind. Hier 

der Malar kavdiesr, der des Grafen Castigbone Bucb vom 
Bofmann kanme and als Lebensbrevier scbatzte, der im Aus- 
^d^ den Niederianden, in England und Italien, die grofien 
fibfw des Pinsels bewundeit, mit Potentaten und Standes- 
pmo^ warkehrt batte, den iSSj Ferdinand IH. adelte und 
der skh stolz als Pfelz-Neuburgiscber Rat und Herr auf dem 
•dligcn Sitz Stockau ffihite. Man hort aber aucb den Sohn des 
vmn Kastengeist erftillten deutseben 17. Jahrhunderts. Nach 
^ Fonnlosigkeit und Formverwilderung obnegleicben 
wmhm mm Form und Ordnung waiigstens in das soziale Leben 
afi 



zu bringen ; auf die Verwischungallergesellschaftlicheu Grenzea 
im DreiBigjahrigen Kriege folgte eine finstere und starre 
Beaktion: Titel- und Etikettenwesen beherrscht die 2 ^it, jeder 
Stand wacbte eifersiichtig iiber die Wahrung seiner Reputation 
und die Folge davon war: tiefe Veracbtung jenen gegeniiber, 
die ibren Elat nicht maintenierten. So Tersteht man auch^ daB 
Sandrart vom Standpunkte des sozial gebobenen Kiinstlers 
dariiber klagte^ dafi Rembrandt, ob er schon kein Verscbwender 
gewesen, doch nicht gewufit babe, seinen Stand zu beobachten, 
und sicb jederzeit nur zu niedrigen Leuten gesellt ; ^dannen- 
bero er aucb in seiner Arbeit verbindert gewesen. “ Es ist die 
Kritik einesGesellscbafitsmannes an einem Sonderliog und sozia- 
ien Aufienseiter, der nicht nur sicb selbst, was unbegrelflich, 
sondem aucb in sicb, was unverzeiblicb ist, den ganzen Kiinst- 
lerstand geschadigt hat. 

Diese vielfarbig scbimmemde Kunstwissenscbaft Sandrarts 
hatte eine hervorragend praktiscbe Seite. Siestelltesicb zugleich 
in den Dienst der sozialen Hebung des Kiinstlers und in den 
Dienst der Organisation seiner Bildung. Dem sozialen Eman- 
zipationsstreben der Kiinstler ging ein geistigerBefreiungsdrang 
seit den Tagen der R^aissance parallel. Durer batte sicb in 
seinen kunsttheoredsch^ Bucbem hexB darum bemubt,anSteIle 
dermittelalterlicbenWerkstattpraxisund Handwerkertradition, 
die er als den ,Braach‘ bezeichnet, die ,Kunst‘ zu setzen, d. h. 
eine zur Wissenscbaft erbobene Arbeitstheorie. Aucb Sandrart 
nennt die Kunst eine Wissenscbaft. In dem Ideal einer tbeore- 
tiscb-wissenscbaftlichen, kiinstleriscben Ausbildung, das an die 
Stelle der alten handwerklichen Erziebung in den WerkstStten 
der Meister getreten war, liegen die Wurzeln des Akademie- 
gedankens, den Sandrart, der in Venedig und Rom Mitglied 
von Akademien gewesen war, 1662 in Niimberg durcb seine 
jpTeutsche Akademie" zn Yerwirkiicben unternommen batte. 
Zunacbst handelt es sicb bei diesen Bildungsinsdtuten, die auf 
italieniscbem Roden im 1 6. Jahrhundertentstanden undsich nacb 
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dm Vorbtld der ^rachakademien organisiert batten, nur urn 
etoe kjse Kunsderirereiiiigung zum Zweck gemeinsamen Zeicb- 
oeiis nach dem Modell, urn Studien in Anatomie und Perspek- 
kurz, um koUegial betriebene, wesentlicb tecbniscbe 
WaierbilduDgjdann aberaucb um gemeinsamesTbeoretisieren. 
Was IB dieserEfeutscben Akademie gelebrt, gelernt, diskutiert, 
rorgetragen und erstrebt wurde, flofi in den beiden Banden des 
gidcbbedielten Werkes wie in ein Sammelbecken der geistigen 
Inwremm der Kuostierwelt zusammen. Ein gewicbtiger Ballast 
M anlMpiariscber Gelehrsamkeit soUte diesem bocbbeladenen 
SebiSe den fur Sandrarts Zeit und Vaterlaud erstaunlichen 
wisieiwhaftlkbeo Tiefgang sicbem ; mit lobenswurdigem Eifer 
iMtbe der edle Sandrart, so driickt sicb Wackenroder aus, gern 
gayaze Geiuec der Konst mit bdden Handen umfassen wollen. 

Das barodke Gebiude der Sandrartschen Akademie rubt auf 
wmm Pfieiiem : anf dem padagogischen System Sandrarts und 
Mf msmm inxnmiistisdben Weltbild. Beides baugt zusammen 
and kt verwarzdit in dem BegrifF d^ Gesdiicbte, wie er von 
der Anttke gebdcbst, in der Historiograpbie der Renaissance und 
des Manierismos fbrtwirkt* Dieser BegrifiF umfaBt namlicb ein 
zweifaches: das Sicberinnem an die Taten und Helden der Ver- 
gangenheit und das Liebren, also die Cbermittlung von Lebens- 
and KuBStwdsbeit an g^enwartige und zukiinftige Gescblecb- 
Mr* in der Zeit dar maleriscben Genies. Die 

llelirzalil v<m ifmen bat ©r selbst gekannt : so Rembrandt und 
RnbeoSy Guido R^i und Domenicbino, Claude liOrrain und 
Pousttn, Pietro da Cmttma und Bernini. Kein Menscb, er am 
zweifelte am Glanz solcher Namen, an der Hohe der 
Letstoogm dieser Manner. Beides aber gait nicbtals unerreicb- 
bar . Konst mbt auf Konnen. Die Leistung scbien beschlossen in 
der sottverSneo Beherrschung des Technischen. Konnen aber 
isc lebr- und lembar, ein Glaubenssatz deS Manierismus seit 
Ameoiius Bach: ,De veri precetti della pittura*. Wer die 
Mttihnfe and den FleiB besitzt, der erreicbt das Ziel: nam- 
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lich eine allseitige Korrektheit der Naturnachahmung. Die 
Cberschatzung des Technischen war em Teil der Erbschaft 
der Renaissance. Die Cberzeugung von einem kontinuierlichen 
Fortscbritt der Technik batte schon einen entscheidenden Zug 
der geschichtlichen Gesamtauffassung Vasaris ausgemacht. 
Wenn jeder folgende den vorhergegangenen im Technischen 
uberirifFt, wenn die Manieren und Mittel immer leichter, sou- 
veraner und muheloser erlernt und beherrscht werden, so hat 
es die Gegenwart, und das war Sandrarts Oberzeugung, — herr- 
lich weit gebracht. Und nun die Methode Sandrarts: zwei Wege 
fuhren zur Runst, ein kiirzerer fiber das Kopieren nach Meister- 
werken, die schon gelauterte, gesteigerte Natur sind, und ein 
waterer fiber die Arbeit nach dem Model!. Den ersten 
kann je<kr allein beschreiten, fur den zweiten bedarf er der 
Hi!fe akademischer Gemeinschaft. Diese padagc^ischen Ge- 
danken waren Erbgut der Renaissancepoedk und Astfaetik, ihre 
bestechende Kraft haben sie bis zu Mengs, ja bis in die Lehr- 
sale der Akademien des 19. Jahrhunderts sich bewahrt. Sand- 
rarts eigene Erziehung hatte ganz diesem Bildungssystem ent- 
sprochen. Mit dem Nachzeichnen von Bilddrucken Diirers, 
Behams u. a. lernte er friih seine Hand ander^ Han<^ an- 
zupassen^ als Schuler mit Meisteraog^ zn sehen, nnd er ver- 
lemte, daC ein jeder seine eigene Handschrift hat. Spater durch- 
wanderte er die groBen Schuien : die Niederlande, wo er zu den 
Schiilern des Honthorst und Rubens zahit, England, dessen 
Privatsammlungen sich dem Lernenden erschlieBen, Italian, 
wo er mit Claude Lorrain romische Landschaften malt, antike 
Statuen kauft, kopiert und stechen laBl. In Honthorst hatte er 
einenMeister der Gesch windigkeit undBravour, der bewunderten 
fecilita, in Don ein Genie der Genauigkeit und der Langsamkeit 
kennengelemt. Rubens zog ihn in den Schwarm, der seinem 
glanzenden adligen Wesen bewundernd und dienend foigte, in 
Venedig ging ihm vor den Werken Veroneses und Tizians der 
Begriff der Virtuositat und der heroischen Gestaltung auf. In 
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den RirchenbaoteD Palladios wurde ihm antike Bauweise an- 
sdiaolich, in <feren Wosen ihn vielleicht schon auf englischem 
Boden dcr PalladioschiUer Inigo Jones eingefuhrt hatte. Sand- 
raits Pinsei war auf den Paletten aller europaischen GroCmeister 
m Hause. Er redete dieSprache der Kulturnationen, wie er die 
Stilweisen des Nordens und des Sizdens beherrschte. Er hatte 
rdxnisciie Landschaften und niederlandische Schiitzenstiicke 
gemalt, ,wohI gleichende Contrafete und sinnreiche Inven- 
tionen*. Sazidrartsdbes Eigentum, das von ihm Mitgebraohte 
imd ihm Angeborene, sudite and vennifite keiner. Der BegriflF 
dues persSniicliaa Sdls wurde kaum geahnt. Was man aus 
den Werken der Kumtler ablas, waren Ideen, technische 
Letsmngen odbr Eigenschaften, die auf moralischem Felde 
iagoou So versteht man, wie Sandrarts Ideale sich bilden muC- 
tai, Scets vearzciirt ihn die Sehnsucht, es andern gleich zu 
tan, nie ist er zufirieden, er selbst zu sein. Alles, was die Fremde 
wnltie cr nadi Deutschland verpflanzen^ in dem Wahn, 
Aifi Orgamsatiofi, FleiB, tugendhafte Lebensweise und huma-* 
nistiaciie Gdehrsamkdt geniigo:!, um die Arme der Cotter her- 
bebomfen. Seine Akademie ist ein Vorlaufer der groBen uto- 
piscfaen padagogischen Griindongen, von denen es in Deutsch- 
land im 1 8 . Jafarhundert so viele geben sollte. 

Esist akht schwer, dieGrenzen Sandrarts a ufeuzeigen. GewiB : 
kaMia man kmen, zur Tugend kann man erzogen 
wmdeo, Geme aber teBt dch nidbt beibringen und Phantasie 
mii6 man haben. Sandran bietet als Ersatz fiir schopferische 
Einfidie die j. Invention* an: Wissen und Gelehrsamkeit so lien 
mnc strSmeiKk Einbildungskraft und wirkliche Originalitat 
wumm. Ihm freilich muBten sie es, da er die Kraft seines 
Meis^ Rubens, alles, aucfa die Allegorie, auf seine Adler- 
schwiogaa zu nehmen, nicht besaS. 

Sandrart ubarmmmt von seinem kunstwissenschaftlichen 
Atehe^ Vasari den unseligen Dualismus ^thetischer Kate- 

Vmm m Form tti«IIuhaItoderind«^SprachederZeit: in disegno 
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und invenzione, wobeials der oberste BegriflFder zweite gilt, der 
den Wert eines Werkes wesentlich bestimmt. Das Genie pa6t nun 
weder in dieses Ssthetische, noch in Sandrarts moralisierendes 
System. Von sich selber liefi er ja in der Bescbreibung seines 
eigenen Lebens lobend hervorheben, daC er nicht so wild von 
Geist gewesen sei, wie zu seiner Zeit »viele im Branch gehabt*, 
und daB er in seinen Werken eine ,lobwurdige and ungemeine 
Sittsamkeit* babe spiiren lassen. Von Sandrart an datiert in 
der deutschcn Kiinstlerliteratur die Abneigung und das Dn- 
verstandnis der Astfaetiker gegen den genialen Menschen, den 
erst die Stiirmer und Dranger, nun freilich als den einzig wahr- 
haften Menschen, wieder zu Ehren gebracht haben Sandrart 
hafit jjdie grofien, wilden Phantasien, die durch verkehrtes 
Leben wilde Wiinner im Kopfe zeugen, womit sie dann ihre 
torichte Einfelt zeigen®. In Sandrarts Lebensbeschreibung 
Rembrandts kampft — ^nlich wie bei Rembrandts erstem 
Biographen Houbraken — die Bewunderung des Fachmannes 
mit der Abneigung des Menschen, Kavaliers, Gelehrten und 
Akademikers gegen diesen seinen Antipoden: ^Es ist fast zu 
bewundern, dal3 da der fiirtrefiFliche Rembrandt von Ryn 
nur aos dem platten Land und Yoa einan Muller entspros- 
sen, gldkdiwcdd ibm die Natnr zo so edler Kunst dergestalt 
getrieben, daB er durch groBen FleiB, angeborene Inklination 
und Neigung auf einen so hohen Staffel in der Kunst gelangei. 
Er machte seinen Anfeng zu Amsterdam bei dem beriihmten 
Lastmann und ging ibm, wegen Giitigkeit der ISfatur, unge- 
sparten FleiBes und ailstetiger Cbung nicbts ab, als daB er 
Italian und andere Orter, wo die Antiken und Runsttbeorie zu 
erlemen, nicht besucbt, zumal, da er aucb nicbts, als nur schlecbt 
niederlandisch lesen, und also sich durch die Bucher wenig 
helfeu konnen. Dennoch bliefa er bestandig bei seinem ang€« 
nommenen Braucb und scbeutesich nicht, wider unsere Kunst- 
regeln als die Anatomia und MaB dermenschlichen Gliedmafien, 
wider die Perspektiva und den Nutzen der antiken Statuen, 



wicter Bafleais Zeicfaenkunst tmd Ternunfdge AusbildnngeQ, 
aoch 'wider die uoserer Profession hochst notigen Akademien 
ZB streiteo und denselben zu widersprechen, vorgebend, dafi 
Eoan mb einzig and aiiein an dieNatur and keine andem Regeln 
Unden soile, wie er dann auch, nach Erforderung eines Werkes, 
das Licht oder Schatten and die Umziige aller Dinge, ob sie 
schcai dem Horizont zu'wider, wann sie nar seiner Meinung 
nach wohl and derSacben geholfan, gut geheifien.* Nicbt viel 
anden haue sidb die ,barbariscbe* Konst Diirers in dem Ropfe 
eiiK$ Losnazao gespi^elt. 

Saodraits ans beate so befi^mdende Sstbetiscbe Werturteile 
siad g^pwidet auf jene schon erwahnte grofie, der antiken 
SinatsauiSusung und Poetik gelaafige, von den Renaissance- 
hktorikeTQ als tiagibhig eiprdbte Gescbicbtskonstruktion, die 
daon von Vasari zaerst auf die G^chichte der bildenden Kunst 
angeweodet, von van Mander, Houbraken und Sandrart mebr 
•dor weiuger dklavbch cybemominen wurde. Dieser international 
gewordenen Arfaeitshypothese liegt ein balb wissenscbaftlicher, 
ittlb iSTtboiogischer Eniwicklungd)egriff zugrunde, der vom 
BiWe des oiganischen Wacbsens, Bliihens und Reifens her- 
genomosen ist. Nachdem das bluhende Gewachs der antiken 
Kunst abgestorben war und das unglucklicbe Zeilalter der 
Barinrm — das Mittelalter — auf die goldene Zeit gefblgt war, 
aasih tadb-4^ ^eeawcvorlaaf der neoeren Kunstgescbichte dar 
als ene Wnla-gelnut, als rinascimento oder rinascit A Diese 
Wwdei^dbart vollzieht sich fiir Vasari in drei Siufen. Der 
wrsie Zeitraum — die Kindheit einer nocb stammelnden 
Must — reicbt von Cimabue und Giotto bis zum Scblufi 
dM Trecento. Die zweite Phase - das Jiinglingsalter der 
Kunst - umfeBt von Quercia an das Quattrocento. 
^ Zeitraum der Reife endlich: das Cinquecento, sieht die 
Ku^tob Giorgrone an aufwSrts bis zor Gipfelgestalt Micbel- 
ach entwickeln. Gleich Vasari war auch Sandrart 
daren Oberzeugt, dafi der Kunst in den Grofimeistern 
3s 



Boms, Parmas und Venedigs der Aufetieg zur Vollkommenlieit 
gelungen sei. 

Diese Geschichtskonstniktion, die von dem Gedanken eines 
organischen Wachstums als des Grundprinzips gescfaichtlichen 
Wardens beherrscht ist, setzte der Geschichtskenntnis und der 
Geschichtsschreibung nicht nur Sandrarts, sondem aller seiner 
Nachfblger, die mit ihm anf dem gleichen Boden humanistischer 
Weltauffiassung standen, bis bin za Mengs, nach zwei Rich- 
tungen Grenzen: einmal verscbloB sieden Gescbichtsschreibern 
and Asthetikern das Verstandnis der mittelalterlichen Vor- 
stufen, andrerseits entzog sie ihren asthetiscben BegrifiFswerk- 
zeugen die nationalen Stilentfeltungen im 17, Jahrhundert und 
die neuen kunstleriscben Probleme der Barockmalerei. Dafur 
ist SandrartsBembrandtbiographie kennzeichnend genug. Aber 
auch das Urteil dieses Deutscben iiber gotiscbe Eunst ist noch 
das eines auf das „ decorum * , diesen Kembegriff der Renaissance- 
listhetik, eingeschworenen Welscfaen. Der Aufeablung der fiinf 
Saulenordnungen Vignolas scblieBt Sandrart nocb eine secbste 
an : ,Gothica* genannt, 3, weicbe von den Alien nacb Verlust der 
Baukunst stets sebr weit ai^ewicben, weil sie keine ricbtige 
Ordnong und MaB beobachtet und den so bald unter das Hanpt- 
tor, auf welcbem die gi^te Last iiegt, kkine schmale Sau!^* 
bingegen in einem Lustgarten zu geringen Portalien zentner- 
scbwere Maststiicke setzet. Ja, sie bebangt die Saulen mit Wein- 
reben und Weinblattern bald so dick und baufig, als ob ein 
ganzes Weingebirg darauf gebauet w^e; bald aber sozart und 
subtil und wenig, als wenn es kleine, ausgescbnittene Karten- 
blattlein W£u:en. In di^m Irrgarten bab^ unsere alten Teut- 
scben lang und viel gewallet und solcbes fur eine Ziergebalten: 
wie dann fast alle alte Gebaude, aucb die Fiimehmste mit der 
gleicben Unordnung erfiillet sind.* Im wesendicben stand diese 
Ansicht nocb hundert Jahre spater fesL Im Sinne der Auf- 
klarungspbilosopbie chaxakterisiert auch Kant in den j^Betracb- 
tungen iiber das Gefiibl des Schimen und Erhabenen* (1764) das 
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Bihteialter: ,Die Barbaren fuhrten eiaen gevHissen verkehrtea 
GeschmadL ein, den man den gothischen nennt and der auf 
Frat«a ansiief*. SnlzersTheorie der schdnen Kiinste verbreitete 
die Glocfaaag: godsch-barbarisch zam letzten Male, der junge 
Goethe gab ihr den Todesstofi. Man darf sicb fiber Sanitirts 
’Vetbiitnis zar mittelalterlichen Eonst weder durcb seine 
Wfird:^ng der arcbitektonischen Situation des Heidelberger 
Schlosses, nocb durcb seine Dfirerverebrung tauscben lassen. 
Ke Ezncbtong maes Dfirerdenkmals aaf dem N fimbei^er Fried- 
hef i68i ’waa> nor eine groBe romanisierende Geste, die Sand- 
rart <kiii Haratd nachmachte, der Raphael im Pantheon das 
Denkmai gdbaat hatte. 

Sandrarts Tentsche Akademie ist eine 'wahre literarische 
Baradt-Kmnpoation. Schwer fibersehbar in Gnindrifi and Auf- 
ban, wdtschweifig in der Durchfiihrang. Seine inneren Ein- 
tciltiagendaichbt^tderVerfasserselbstwiederholt. Sandrarts 
idwakarflerisdies F<»mgefuhl deckt sicb mit seiner tnalerischen 
Sebwehe. SSer wie dort, in Bach and Bild, die starken Hell- 
dankd-Gegensitze, die bewufite Verunklarung der Form, der 
asymmetnsche Baa and der Grang zur Massenbewegung am 
jeden Preis. Nur scbade, dafi dem Kolorit des Malers Sandrart, 
das ach an veaezianiscben Vorbildem erwSrmt hatte, and der 
aeaner Farbe, die die Niederlfinder ins Fliefien ge- 
hmki fefcgfaiAsiHiiScher and darchblateter Sprecb- 
itf aatirartet. Ong^dudttlidr gedacht and ongerecht ware es, 
die achwaistige, angeienke, mit dem Fett barocker Floskeln 
end Bit frani&ischen and lateinischen Fremdwortern durch- 
^pracbe Sandrarts zu messen an der gereinigten and er- 
hObtenRni^pracbe, an dem klassischen Deatsch etwa Winckel- 
n^ns. Mit Sandrarts Prosa vergleiche man vielmebr den 
scbwerw and schwellenden Barockstil deatscher Lyrik mit 
Jfihen Uchterwechsel. Als Beispiel diene das Sonett des 

.Das letzte Gtaicht*: 
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Su€f Toten, auf ! Die Welt verkracht im letzten Brande, 
dcr Sternen Heer vergeht, der Mond ist dankelrot. 

IHe Sonn’ ohn’ alien Schein. Anfi Ilir, die Grab und Kot, 
aaf, ihr, die Erd’ und See und Hdlie bielt zum Pfende ! 

Ihr, die ihr lebt, kommt an : Der Herr^ der vor in Schande 
sich richten lieS, erscbeint, vor ihm lauft Flamm’ und Not, 
bei ihm steht Majestat, nadb ibm fbigt Blitz und Tod, 
um ibn mehr Cherubim ais Sand an Pontus Strande. 

Wie lieblicb spricht cr an, die seine Recht’ erkoren, 
wic schrecklich donnert er auf diese, die verloren! 

Dnwidemiflich Wort: K.ommt Freunde, Feinde fiiebt! 

Der Himmd schleuBt sich auf 1 O Gott, welch frohlich Scbeideu. 

Die Erde reiBt entzwdi. W^cb Web, welch schrecklich Leiden I 
Web, web dem, der verdammt; wobl dem, der Jesum siebt! 

Fiir moderne Anspriiche an wissenschaftliche Arbeiten stellt 
sich Sandrarts Teutsche Akademie dar als eine riesige Kom- 
pilation fremden geistigen Gutes, in die hie und da die Ergeb- 
nisse eigener Erfahrungen, personlicher Nachforschung und 
selbstandigen Stadiums eingebettet sind. L. Sponsel hat sich der 
muhsamen Arbeit einer kridschen Untersuchung <WTeutscben 
Akademie auf ihre Qaelkn bin unterzogeu. Nun arst ist es 
nooglicb, Sandrarts Werk sozusagen g^ahrios und mit Nu!2;en 
zu gebrauchen. Das Ergebnis der Sponselschen Untersuchung 
ist kurz das folgende: Sandrarts Hauptvorbild ist Yasari, der 
Verfesser der beriihmten, den Typus der Kiinstiergeschichte 
schafFenden .Vite*. Neben Yasari sind von Italienern benutzt 
worden: der Codex Barberini des Leonardo in der Abscbrift 
Raiaeis du Fresne, le maraviglie des Ridolfi, Serlios regole 
und Palladios arcbitettura. Yon den Quellenscbriften der Nicbt- 
italiener bat Sandrart ausgescbrieben : van Manders j^Scbilder- 
boeck*, femer Abraham Bosses ,Trait^ des mani^res de graver*, 
das jpGuldencabinet* des Gornelis de Bie und im Manuskript: 
NeudorfiFers j,Nacbrichten uberKiinstler und Werkleute Niirn- 
bergs* sowie die autobiograpbiscben Aufeeichnungen Diirers. 


35 



Dcr erste Teil der Teutsclien Akademie gliedert sich in drei 
Bucher, in denen die theoretisch-asthetischen Grundlagen der 
biidenden Kiinste im Anschiufi an die Einleitungen Vasaris 
behandelt werden. Die Bucher des zweiten Teiles bringen die 
Runstlerbiographien, gleich denen in van Manders Schilderboek 
nach Nationen geordnet. Die Betonung der didaktischen Grund- 
kge, die in theoretlschen Kapiteln gegeben vrird, war bei Vasari, 
Borghini, van Mander Ehrensache der in den Kreis der Lite- 
ratnr aufstrd>enden Malarschriftsteller. Sandrart benutzt seine 
fa^ stists kritiklos, mit wenigen Ausnahmen ver- 
schweigt erdie Autoren, denn anch sein Schriftstellerverzeichnis 
nm&Bt weder alle von ihm eingesehenen Schriften, noch fiihrt 
es ausschlieBlich die von ihm ansgezogene Literatur auf. Vieles 
m aus I^Hknidbra MitteUungen nnd aus mundlichen Berichten 
e^Unzt. 

Es hieBe sksh einer ganz nngeschichtlichen Betrachtungs weise 
sdioldhg macben, wollte man die Arbeitsmethoden Sandrarts 
worn Scandpnnkt der moderaen kritischen Geschichtsschreibung 
aus beurteilen nnd — verwerfen. Der Geschichtsbegriff, den 
Sandrart von den Humanisten ubernahm, schrieb ihm Technik 
nnd Ziel vor. VFill man fiir die Verflechtung moralischer und 
pragmatischer Gesichtspunkte, fiiir die Vermischung von Wahr- 
faek nad in seinenLebensheschreibungen eine passende 

Si® fiadet mam sie nk^ht in den wissenschafit- 
Ikte^soiMJernmdendichterischenArbeltsverfa^ Sandrarts 
Bock veiiiiit skit znr V^^irklichkeit des Kunstverlaufe etwa wie 
etn Geschkhtsdrama znr Geschichte. In sorgMrigster Arbeit 
hai SpOQsei Eigenes und Fremdes voneinander geschieden. Aus 
den voo Sandrart selbst^dig verlafiten Biographien heben vrir 
die folgeiiden hervw: Ribera, Guido Reni, Bernini, Salvator 
Bo«a, Cranach, Altdorfer, Griinewald, Rubens, Elzheimer, 
HoBthom, van Dyck. Fast ganz geistiges Eigentum Sandrarts 
die Lda:isfaeschreibuDg^ von: Don, Rembrandt, Mieris, 
Ibadev, Nkht wenig^ interessant als das, was Sandrart 
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bringt, ist das, was er iibergeht. Da er schon 1 644 Amsterdam 
verlaCt, fehlen in seinen Viten die Biographien von: Ostade, 
Wouwerman, Terfaorch, Jan Steen, Potter, Ruysdael, Pieter de 
Hooch, Vermeer van Delft, Metsu, Maes, A. van de Velde, Hob- 
bema and Netscher. Fiir die Kunstgeschichte besitzt der Band 
der Biographien bleibenden Wert. Wenn Sandrart auch keines- 
w^egs das iiberhaupt erreichbare biographische Material zu- 
sammengetragen hat, wenn er auch weit davon entfernt ist 
vollstmadige Verzeichnisse der Werke der von ihm behandelten 
Riinstler anzustreben, so bleibt er doch fiir eine Reihe von alt- 
deutschen Malern, so z. B. fur Schongauer, L. Cranach und 
Griinewald eine der wenigen und deshalb iiberaus wichtigen 
Quellen. Je n^er die behandelten Kiinstler seinem eigenen 
Leben stehen, nm so zuverlassiger und auch reicher werden 
Sandrarts Angaben. An ein paar Beispielen seien seine Gesamt- 
auffassung, die Art der Einzelcharakteristik und die Bildbe- 
schreibung dargelegt, 

Neben der Dnfehigkeit Sandrarts, die Kiinstler zu verstehen, 
die wie Griinewald, Elzheimer und Rembrandt ein ^^eingezogenes 
und meiancholisches* Leben geftihrt haben, steht die B^eiste- 
^ heileren und eric^lgreM^ieQ Nature schildert. 
Die Maler bober Standespersoneo, ^ veramftigei} Hofleute, 
deren Werke FleiB, Verstand, Zierlichkeit und Annehmlichkeit 
auszeichnet, werden gekront mit dem Lorbeerkranz hochster 
Ehren und kommen, wie Hontborst und van Dyck, zu einem 
ydick gespickten Beutel*. Die anderen dagegen vereinsamen, 
verarmen, und ihre ^^schwere Weise* macht sie miide, schwer- 
i^ig und triibsinnig. Das Gebiet der Kiinstlerpsycholc^ie wird 
nur bin und wieder von Sandrart gestreift, so wenn er den Ver- 
such macht, zvidschen Xiandschaftern zu scheiden, die aus dem 
Gedachtnis arbeiten, und denen, die vor der Natur scha£kn, 
wobei Sandrart als Honthorstscfaiiler durchaus auf Seite der 
Naturalisten steht. ,, Also tiefeianig*, heiBt es, j^verfertigte Eiz- 
heimer seine Werke, denn sein G^^dbtnis und Verstand war 
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dergestalt ai^erichtet, dafi, wenn er nur einige schone Raume 
angesehen, vor welchen er oft halbe, ja ganze Tage gesessen 
Oder gelegen, er selbige ibm so fest eingebildet, dafi er sieohne 
Zeicbaung zu Haus ganz vollig natiirlich und ahnlicb konnen 
nachmalen.* Diesem Verfehren gegeniiber wird das des Claude 
Lorrain gescbildert, der „viele Werke nach der Natur selbst 
und nicht aus Imagination und Einbildung" geschaffen babe. 
,Man lernt aus ibm, wie man eine Landschaft verniinftig or- 
diniereiif den Horizont beobachten, alles dabin verlierend 
macli^ die Kol<HTiten nacb Proportion der Weite balten, jedes- 
mal desTages Zeit oder Stunde erkenntlicb vorstellen, alles 
zasamir^ in gerecbte Harmonie bringen, das vordere Teii 
stark hervoTj das Mntere nach Proportion weit binauslaufend 
maichm konnen.* Im personlicben Umgang mit Sandrart und 
bei gemeinsamer Arbeit in der Campagna batte aucb Claude 
das Verfertigen ,,nacb soicben natiirlicben Modeln'* scbatzen 
gdierot und akannt, j^dafi dieses den wabren Weg zur Voll- 
kommenhdit i^eisete.^ 

Selten nur wird von Sandrart ein Bild bescbrieben, d. b. 
mebr gesagt, als was inbaltlicb in ibm gegeben, und tecbniscb 
an ibm zu loben oder zu tadeln ist. Dafi aber Sandrarts Auge 
sicb keineswegs vor maleriscben Scbonbeiten, in Sonderbeit der 
vom 17. Jabrhundert geliebten ISfacbtS2:enen bei kiinstlicber und 

v^'sdbloB, beweist z. B. die Analyse 
duf ¥liidbtC 3 kiisti von Eldbeimer: j^Den durcb ein mit Krautem 
erfSBtes WSssarlein gebenden Esel fiibret Joseph, welcber in 
der ^dereu Hand einen brennenden Spsn^ zum Nacbtlicbte 
traget, von weitem siebet man die Feldbirten mit ibrem Vieh, 
bei eiiiem bramcnden ins Wasser scheinenden und reflektieren- 
den Fcncr, vor ibnen einen dicken Wald, liber welcben an dem 
beiteren HimmeldasGestim, sonderlicb die JacobsstraCe, binter- 
bcr aber noch verwunderlicher der klare, voile Mond, als bei 
dM hint^n Horizont neben den Wolken aufgehend, und 
laiirtii Widerscbein in das Wasser ganz vollkommen werfend, 
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abgebildet zu sehen; desgleichen vorbero niemalen gemah 
worden.* Auch das rein Anekdotische bei Sandrart i$t nicht 
ohne Interesse, da es ein bezeichnendes Licbt wirft auf die all- 
gemeinenKanstanschauungen derZeit unddasNi veau der biirger- 
licben Kunstauffessung. So erzahh Sandrart das traurige Schick- 
sai einer Marterszene des Ribera im Besitz des Amsterdamer 
Patriziers Lukas van DffeL An den vor Schmerzen verkrdmmten 
Fingem Ixions versah sicb Frau Jakoba van OfFel so iibel, ,da6 
ihr nacfast darauf geborenes Knablein einen eben dergleichen 
krummen miBformigen Finger zur Welt gebracht, wodurcb 
dieses Stiick bei selbigen guten Famiglia in hochste Veracbtung 
geraten, aucb gleicb hinaus zum Haus gemufit und ist nacbher 
nach Itaiien gesandt worden/ 

Den BeschluB der Biograpbienreihe macht die Beschreibung 
des Sandrartschen Lebens und Wirkens, die angeblicb von 
seinen Schiilern, in Wirklichkeit wohl von Harsdorfisr unter 
starker Redaktion durch Sandrart selber g^cbrieben worden 
ist. Auch diese Hterariscbe Monumentalisierung eines lebenden 
Kiinsders ist ein Zeugnis fur das an italieniscben Vorbildem 
(Yasari und Condlvi) erzogene Selbstgefubl Sandrarts. Dieser 
ScbluSabscbnitt ist, vom rein Menscblich^ abgeseb^, iero&r 
desbalb wichtig, weil er das er^ einer in deutscber 

Sprache geschndbenen ausfubrUchen Emistlerselbstbiograpbie 
gibt, die freilicb noch in unmethodiscbem Durcbeinander von 
Bilderscbicksalen, Bilderbescbreibungen, Lebens- und Familien- 
nacbrichten, aber doch keimbaft scbon alle Elemente einer 
Lebens- und Arbeitsgescbicbte entbalt, und damit die Form 
aufetelit, die bis beute ibre Wirkung sicb bewabrt bat, wreil 
die Lebendigkeit des Einzelscbicksals von unzerstorbarer An- 
ziebungskraft auf die Menscben ist. Die Sandrartscbe Lebens- 
beschreifaung gebt von Herkunft und Zeitverh^tnissen aus, sie 
nennt die Vorbilder und Lebrer: Elzheimer und Durer und 
chiidert die Wanderjahre. Der Dmfeng der im Ausland er- 
virorbenen Eunstkenntnisse, wichtige Anregungsquellen v^erden 



erwihnt uad der stibrkste Eindruck fremder Kunst auf die junge 
Sedk: die WirkuDg des Biides derErmordung Petri von Tizian 
10 Veocdig wild geschildert. Dann kommt die lange Reihe der 
in den Meisteijahien geschaffenen Werke, die Aufe^ung des 
agencD Kunstbesitzes, die Schilderang sowohl der Ehrungen, 
die &mdrart zuteil warden, als auch des Neides and der Mifi- 
gtinst seiner Fachgenossen, die doch das Bild des gliicklichen 
lidbens nicht za triiben vermogen, and die Erzahlung der Reiser 
abentei&er and Kliasdierbekanntschaften, typische Erlebnisse der 
VktiiOMsi anf Rasen. SchlieBlich wird der viel herumgetriebene 
aof deotscbem Boden sefihaft und die Geschichte endet 
mit dem Jakie seiner Obersiedlung nach Niirnberg (1674)- In 
aiier pompdsen Scldufiapotheose lafit Sandrart sicb den Lorbeer 
des Rnh]]^ auf das Lockenhaapt drucken und im rollenden 
Barockpatbos kliiagt der erste Band der Teutschen Akademie 
mk foigaaden S^tzen aus: 

yGteidkwie aun diese weltberuhmte des heiligen romischen 
Rekbes Stadi Jed^^t dbe Mutter, Herberge und N^rerin 
der edieuGetsier undKunstliebenden gewesen, also bat sie nun 
auch dieseu groSen Mann in ihrem SchoB, welchen Geist- und 
wdtliche, hdcbste und bohe Poteniaten-, Kur- und Fiirsten, 
PHdaten, Grafen und Herren geliebet, geehret und gebeget. Die 
Akadetnie der Kunstliebenden daselbst hat nun aucb an ibm 
'Cs a oii tmwMfiA 0 Bk ^orsleiier und lernet aus seinen Discursen, 
andbare weit idber Land und Wasser bolen miissen : dahin 
er aucb mk Obfaelobter seiner daselbst in Druck gegebenen 
boliea Sdiul der Kiinste lobbcb abgeseben, Gott woUe diesen 


Fittkdieii die S.unste nocb femer an die Nachbarschaft der Sternen 
sidi emporscbvringen macben.* 

Die W irkung des ersten Bandes, vor allem das Interesse, das 
Sandrarts Mkteilungen iiber die Kunstschatze Roms bei den 
demsdim Lesem erregt batten, veranlaBte ibn, einen zweiten 
ftaaid faigen zu hssea^ der sicb im wesentlichen an die Sammler 
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wendete. Sandrart gibt eine der zeitgenossischen literarischen 
Paraiellen zu den Runst- und Wanderkammern seiner Tage, 
in denen Bilder, Statuen, Stiche, Gemmen, Medaillen, Naturalien, 
Bucher und Instrumente aller Art sich neben und durcheinander 
finden. Sandrart kennt die Seele des Sammlers, das fur diesen 
typische Verwechseln antiquarischer Gelehrsamkeit mit Kunst- 
kennerschaft, und die weitere Verwechslong des ikonographi* 
schen Interesses mit dem ^thetischen Anteil; dafaer die RoUe, 
die Allegorik, Mythologie und Symbolik bei ihm wie bei seinem 
Yorganger van Mander spielen. Rom als anerkanntes caput 
mundi solite in Abbildungen nach Bild~ und Bauv?erken dem 
Nordl^der sehnsuchtv^eckend vor Augen gestellt werden. 
Wenigstens im Geiste muBte der Leser die fur den Eunstier un- 
erliyBiiche Italien&hrt antreten konnen. Italien das klassische 
Land der Runst! In dem Gedicht vom Blumenhirten Myrtillus, 
das der Akademie eingefugt ist, steht die be^ichnende Strophe; 

Stehet Rom, der Stadte Rohm 
Auf dem Raum der teatsdben Erde? 

Soli Tarpejens Altertom 
Jetzt den AUemaoxien werden? 

FiidBli die tdibe liber ein 
In den ziidit aoehr reineii Rbeia? 

Ajq den Wandiungen dar Auschauungen iiber die Ajidke lieBen 
sich die Wandiungen in der Runstwissenschaft schon allein ab- 
lesen. Sandrart hat die Antike fur die akademische Fachgelehr- 
samkeit Deutschlands entdeckt, Christ hat sie in geistigen Besitz 
genommen, Winckelmann solite sie zum Ferment deutscher 
Biidung erheben. Was dort auBerlicher Wissensstoflf ist, wird 
hier innerlichstes Lebensgefuhl. Sandrarts Rlassizismus ist eine 
Ropie romanischerGeistigkeit, Winckelmanns Rlassizismus eine 
deutscbe Originalleistung. 

Der Erfblg der so pomphaft gedruckten, mit Rupferstichen 
reich ausge^tteten Bmde der Akademie Sandrarts entsprach 
dorchaus den HofiBiungen und dem Selbstgefiihl ihres Verfessers, 



j^Es ist*, so sagt Arnold Houbraken in seiner Grooten Schou- 
bni^b (1718 — 20), ,em ruhmwiirdiges Werk, welches, abge- 
seben vcm den nenen Znsatzen und den zablreichen Kupfer- 
sdcben, alleinebinreicbt, seinen Namen jenen der denkwiirdigen 
MSuaner anzureihen.^ 

Und doch bat Sandrart in der Buhmesbaiie deutscher Kunst- 
jforscber nicbt Anspmcb auf einen Ehrenplatz. Wenn das Zu- 
sammentragen von Stoffinengen zurMebmng und Beglaubigung 
bareits festst^iender, weil von Autoritaten gescbaffener Wabr- 
betten den Gelebrten ausmacbt, so besaB Sandrart Gelebrsam- 
keic, ab^Geiebrsamkeit ist nicbt gleicbbedeutend mit W^issen- 
scbaft, sondmi nur ein vorwissenscbaftlicber Geisteszustand, 
Wissenscfaaft beginnt erst mit selbstandigem Denken und 
in der Kunstgescbicbtsscbreibung bebt sie daber an 
mit Winckelmann. 
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I n den Jahren 1735—1756 lehrte als »grofie Zierde* an der 
Dniversitat Leipzig eingepflegter, vielgereister, ^rfiahrener, 
-belesener Mann, Johann FriedrichChrist. Diese durchaus 
nicht im Biicherstaub wunderlich und trocken gewordene, son- 
dern harmonisch durchgebildete, geistreiche Nator von aristo- 
kratischer Haltung und Lebensweise erofifaet den Reigen der 
Akertumsforscher und Kunstgeschichtsschreiber des i8. Jahr- 
hunderts. Christ istWinckelmanns Vorlaufer. Dnd doch werden 
wir uns nicht verleiten lassen diirfen, den Ruhm, der Begriin- 
der der deutschen Kunstwissenschaft gewesen zu sein, von 
Winckelmann auf Christ zu iibertragen. Christs Vorlesungen 
— in ihnen mufi er sein Bestes gegeben haben — die er dorch 
Vorzeigen von Gegenstanden aus seinem reich ausg^tatteten 
^Museum* anschaulich zu machen liebte, diese Vorlesungen 
£a6ten unter dem Titel ^Literatur* oder ^jArchaologie der 
Literatur* als einen neuen akademischen Lehrgegenstand zu- 
sammen : Inschriften-, Statuen-, Miinzkunde, Diplomatik, Ge- 
schichte des gedruckten Buches sowie des Kupfersdchs u. a. m. 
t5ber alle diese Wissensgebiete hat Christ gdesen uimI geschrie- 
ben. Archaologie und K-imstgesclnehtie warden von liun sozu- 
sagm nodh in ekie Wiaddi gewfckdt. Winckdinianns Kolum- 
bustat soUte es dann werden, aus dem Knauel anticpianscher 
und kunsthistorischer Disziplinen, die sich unter Christs Sam- 
meinamen ,de re literaria** versteckt batten, die ,,Geschichte 
der Eunst d^ Altertums® als Archaologie loszuldsen und diese 
neue Wissenschaft nicht als Literaturgeschichte, sondern als 
Denkmaler- und Stilgeschichte zu treiben. Dnd noch nach 
einer anderen Seite mu6 von vomherein die Grenze zwischen 
dem hochtalentierten Christ und seinem genialen Nachfolger 
Winckelmann gezogen werden: Christs Wissen, seine Entik, 
seine von technischen, asthetischen, histwischen, philologischen 
Standpunkten ausgehenden Forschungen haften am Einzelnen, 
SSnzelwerk, an Einzel&agen und einzeinen Eiinstlem. Ihm 
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feUt BOch durchaus die Einsicht in die Kunst als eine gewor- 
dene ond gewachsene Gesamtheit von Erscheinungen. W inckel- 
mann erkannte, dafi Kunstwerke nicht nur illustrieren und 
monumentalisieren, sondern Sinn und Wert in sich selbst tragen 
— und dadurck schuf er sick aus einem Antiquar zu einem 
Kunstkistoriker urn. Ckrists kunsthistorische Forsckungen 
bleiben dagegen stets ein Stuck Altertumswissenschaft. 

Wir fragen hier nicbt nack den Lorbeeren, die Christ als 
Professor der Geschickte und Dicktkunst auf philologiscben 
Fddam ^mtet bat, sondern einzig nack seiner Bedeutung 
als Kunstwiss^iscbaftler. In der Geschickte unserer Wissen- 
sdbaft hat er zunackst einen festen Platz unter den Lexiko- 
grajdien. Seine monographiscbe Studie iiber Lukas Cranach 
(in den Frankischen Acta erudita et curiosa I. Slg. Niirnberg 
1726) war eine Probe aus einem geplanten und begonnenen 
grofiaa &unstl6rlexikon,sein wicktigstes kunstbistorisches Buck 
is£ rinLerikcm: die 1747 ersckienene ^Anzeige und Auslegung 
derMonogrammatum^. Eine »Einieitung in die Geschickte der 
Malerei nack Nationen und Sckulen, besser eingeteilt^* (als 
z, B. die des Sandrart) ist nie zustande gekommen, wde so vieles, 
was diesem ideenreichen Kopfe als Plan und Einfall entsprang. 
Christ war der typiscke Miszellenschreiber, ein Meister dieser 
G^luBg, der zn groB^cm Biickem nicht kam, sie auck wokl 

Die ridgesc hmslb te Hofmeister- und Reisebegleiterbildung 
dei^^rber Gel^xrt^ des 18. Jakrkunderts erwies sick in Ckrists 
Faile im Bunde mit dezn Dilettanrismus in den bildenden Etin- 
sliesiaiseineErziekung zum freien, gesckmackvollen, eleganten, 
siniiiich au^^etanen Menschen. Reisen und Seken, Selber- 
macken und Sammeln, Sichten und Forscken, Kunstanschau- 
and Philologie kfelten sick bier gliicklich die Wage. Christ 
h&eb namlick Pkilolc^e, auck der Kunst gegeniiber. Das kenn- 
seme Meikode. Die Vorziige altgewoknter philologi- 
ilfar AahM; Kritik der Qudlen, Prufung von Urbild und 
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Nachbiidera, das Bauen auf ricbtigen und klaren Merkmalen, 
Urkundea und Beweisen und das Ablehnen von Schlufifolge- 
rungen auf ein bloBes Vermuten bin, alles das zeicbnet Christs 
kunstgeschichtliche Arbeiten aus, gibt ihnen ihre Eigenbedeu- 
tung und ihren Wert und lafit Christ als einen der ersten die 
Wege rein empirischer, kridsch-philologischer Eunstforschung 
einschlagen, die erst lOO Jahre spater von Fiorillo, Humohr, 
Waagen, Passavant u. a. wiederbetreten werden soUten. Christs 
Leistung als Kunsthistoriker ist nur cine Teilerscheinung des 
groBen Dienstes, den die Philologie iiberhaupt durch Ausbil- 
dung der Quellenkritik und -interpretation zu bewufit gehand- 
habter Technik dear Geschichtsschreibung geleistet hat. Diese 
methodUsche Zucht kam zunachst der Altertumswissenschaft 
zugute, der sie Winckelmann und Heyne zufiOdirten, und erst 
nach dem Durchgang durch Runstdogma und Kunstkonfesskm, 
Theorien und Phantasien iBand die Runstgeschichte zum Posi- 
tivismus der Arbeiten eines Christ wieder zuruck. 

Christ debiitierte mit der Schrift iiber Cranach, und sein 
Hauptint^i'esse blieb der deutschen Eunst. Ais die dunkelste 
und verwimeste bedurfte rie, so m^te ^ mit Becht, vorziig- 
lich des F<»*9dier£^tBes. Dib ahm dbutsefaoa Meisier aus der 
Nacbt der Veilgesseiibeit m ziebeu, Vfar sein ISirgdb. Hi&r war 
ja noch so gut wie alles zu tun; Christ tat, was in seinen Rraften 
stand — und tat es in deutscher Sprache. Der Meister eines 
elegancen und flieBenden Lateinhat mit der deutschen Sprache 
ringen rniissen, bis er sie sich zu einem gefugigen Werkzeug 
gelehrten Ausdruckswillens geschafiFen hatte. Der stilistische 
Gegensatz seiner beiden um 21 Jahre auseinanderliegenden 
Schriften zeigt deutlich den auBerordentlichen Fortschritt des 
deutschen Schriftstellers Christ. Im Cranachartikel noch die mit 
franzosischea und lateinischen Fremdwortem gespickte Mode- 
sprache der guten Gesellschaft im ersten Drittel des 18. Jahr- 
hunderts, im Monogrammenlexikon dagegen ein Deutsch, das 
die ygemeinen Worte unserer Vater and Grofivater*' wieder 
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Idbeodig luacht und sich seinem Ideal ; dem lutherischen Kern- 
ond Kraftdeutsch nahert. 

AIs Christ an seine kleine Cranach monographie ging, war 
ihm klar, da6 er seinen kritisch-besonnenen, uberall nach den 
Quellen fragenden methodischen Standpunkt nach zwei Seiten 
bin zu verteidigen habe, zunachst gegen diejenigen seiner 
Landsleute, die j,entweder aus Dnwissenheit der Kunst oder 
gefefitem Vorurteil in der festen Meinung (stehen), dafi Lukas 
Cranach die Tentsche Malerei auf einen so hohen Grad er- 
hoben, da6 er iiber die Beurteilung gesetzt, nnd zwar mit Be- 
wmiderang anzusehen sei®. Ihnen gegeniiber wagt Christ eine 
Kridk Cranachscher Werke auf ihre verschiedene Wertigkeit 
bin, denn er spricht es klar aus, da6 man „unter der Giite 
seiner Sach^, nach der Zeit, wann und zu wes Ende sie ge- 
macht, einen grofien Unterschied machen mufi'‘. Andere Geg- 
ner sah Christ voraus in jenen Kunstfreunden, welche „mit 
gndBen Ideen, aus Betrachtung der schonen Sachen in Italian, 
den fiiedadanden oder Frankreich, eingenommen, und mit 
^nem Ekel g^en alles das, was von dem gotischen Wesen bei 
sich fuhrt, erfullt warden®, und nun alles, „was Cranach ge- 
macht, in Gegeneinanderhaltung ihrer besseren Ideen, gleich 
anEmgs mit verachtlichen Augen® ansehen und sich wundern, 
wie dergleichen Meister so hohe Reputation erhalten 
Befaiigeayiat g^eniiber arbeitet Christ vor- 
mrtefisios die Merknmle des Granachschen „gout® heraus, der, 
wie es in eaneni SchluBurteil heiBt, freilich „um ein merkliches 
gedscher und kleiner als Diirers® sei. Aus eigener Anschauung, 
Prufiiiig nnd Vergleicfaung Cranachscher Werke wird seinem 
yGcikie* die Stellnng in der deutschen Kunst angewiesen. Das 
fiifart Christ zu ein^n Versuch, den Begriff der deutschen Kunst 
fe^:zn$tei!^ und ihren V^lauf erstmais zu periodisieren. „ Einen 
ientschco Konstler nenn icfa, welchen ich nicht nur von den 
If hiT'iu and italienischen Malem, sondern auch vornehm- 
don Hiederiandem unterschieden wissen will, weil 
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jede dieser Nationen im Malen ihre besonderen Manieren ge- 
beget hat. Weil nun diese Manieren ab arte restauratasichmit 
der Zeit verandert, so teilt man wieder jede Nation in ihre 
Kunstperiodos ein. Dieserwegen neone ich unter den Teutscben, 
welche zu Ende des XV. und Anfang des XVI. seculi floriert 
haben bis ohngefahr i58o die alteren, ferner bis 1680 die mitt- 
leren, und endlich von da an bis aufdiegegenwartigeZeit, die 
neueren teutschen Kiinstler". Mit diesem in einer Anmerkung 
versteckten Einteilungsversucb kommt Christ weit liber den 
von ihm oft kritisch zitierten Sandrart binaus. Daran andert 
nichts, daB auch noch Christs kunsthistorisches Gesamtbild 
ganz beherrscht ist von der italienischen, zuerst von Ghiberti 
in die Wdt gesetzten Cimabuetheorie, Das heiBt: ^gotisch*' 
nennt er ailes, vras entstanden ist vom Einfall der Goten bis 
auf Wiederherstellung der Kunst (ars restaurata), welche 
in Italien unter Cimabue, Giotto und Gaddi im in 

den Niederlanden unter den beiden van Eyck und einigen 
unbekannten, zu Ende des XIV., in Teutschland aber, zu 
Ende des XV, seculi nnt^ Durer, unserm Lukas und Hol- 
bein erfolgt* sei. 

BeimZosaiBii^dbringenseiaargi^QfieiiXqpfei^licfei^imlu^ 
hatie Christ den iiiaimj|^bcfaeQ derGrajpirik (d^ ,nie- 

deren Mal«nri*) fur alle historiscbe Beschaftigung mit bilden- 
der Kunst erkannt. Jedes Rupferstichstudium setzt voraus die 
Beschaftigung mit den Maler- und Stechersignaiuren, deren 
erhellender Wert besonders in der noch in Finstemis liegenden 
deutschen Runstgescbichte Christ wohl an der Granacharbeit 
bereits aufgegangen war. Jabrelang trieb er in leeren Viertel- 
stunden die yunschuldige Zeichendeuterei* und schenkte 
schiieBlich 1747 der Forschung das erste brauchbare und 
musterhaft gearbeitete Monogrammlexikon. Ein Graphiker- 
lexikon hatte schon Justus Siberus 1684 unter dem Xitel; 
,Alchimedon* in Dresden erscheinen lassen, Der Pbilologe 
Christ ging streng von den Originaiblattem aus, die er von 
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uachgemachteii Blattern, von Kopien und Falschungen zu 
sdbotden suchte. Im Gogensatz zu den unzuverlassigen An- 
gaben seiner VorgMngerSandrart, Marolles, Malvasia, Le Comte, 
(Wandi sdbied Christ folgerichtig Selbstgesehenes, wirtlich 
Beobachtetes von nur Gehortem, Gelesenem und von anderen 
Bemcrktem* Hierin wurde er der Vorlaufer eines Hagedorn, 
Heinecken und anderer wahrer Kenner und Sammler des 
1 8. Jahrhunderts. Christ Mk nicht in den typischen Fehler 
kuxisdmsdber wad wissenschaftlicher Dilettanten, in sein je- 
mfliges Problem blind verliebt zu sein und dessen Bedeutung 
m nberschatzen. Auch der Zeichendeuterei gegeniiber bewahrt 
er sidi die klare Einsicht in die Grenzen des methodischen 
W^tes der Kiinstlersignaturen. Er will niemand raten, „dafi 
er alkrdings (stets) auf Dnterschrift und Zeichen traut und 
daran hangar soli*. Dieses echt wissenschaftliche Mifitrauen 
iMudi dem scheinbar unantastbar Urkundlichen gegeniiber l^t 
ibis in ipsoBer gedanklicher Kiihnheit hoher als die Philologie 
des Auges die &ilkritik bewerten. Der Kunstkenner soli sich 
nimlich nicht aufdieSignaturenverlassen,sondern „die Werke 
dear Meister aus dem gar deutlichen Dnterschied des Geistes, 
der B^el, des Bisses und der Manieren erkennen lemen*. Das 
war eme Idealfmrderung — vielleicht hatte Christ ihr geniigen 
kimien . Furdie antikeKunstloste Winckelmann alle Aufgaben, 
dm €h«iit 

Wj nAdmaan bat Christs Vm^lesungen nicht gehort, ob er 
teine SeiiriBeEt kimsthistorischen Inhalt^ gekannt bat, wissen 
wir nidit. Als Winckelmann sich von Bom aus dem Leipziger 
GdArtea* von dessen Hand er eine Besprechung seiner Erst- 
wiinschte, empfehlen liefi, in der Hoffnung, Christ 
* ^ **^ ^* ^^ dnrdi Bmx^ Kunstschatze zu fuhi^n, war dieser schon 
gestorben. Aber sein kbendiger Geist wirkte fort in den Schii- 
fetn, zu deren giuBten Hejne und Lessing, die artverwandten 
hnliwi Geister, hab^. Dorch Oeser bat Christs edle und 

®0ps^i^dikett noch das ^wacbende Genie Goethes be- 
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riihrt. Was war es schliefilich, das den gelehrten Mann liber- 
dauerte? Da{3 er in Lefaen und Werken wirklich war, was er 
sein wollte: ein kiinstlerisch empfindender Mensch. Den Wert 
der Empfindung fur die ^feine und hoidselige" Kunst in einer 
tief rationalisiischen 2^it nicht nur gepredigt, sondem wahr- 
haft vorgelebt zu haben, das war Christs Verdienst: » Wie nie- 
mand sich dessen zu schamen hat, wenn er nach dem MaBe 
seiner Erziehung und seines Standes, unkiinstlich und unge- 
lehrt ist: also ist, ohne Liebe und Empfindung der Kunst und 
ohne alle Einsicht in das Annehmliche und Schone, das in ihren 
Werken ist, leben und ein Mensch sein wollen, jedermann, 
auch den Eleinen und Dngelehrten, eine Schande**. 


j^Sodann schlummert hier, hoch uberdem Adriatischen Meer, 
zviischen den Akazienbiischen, die Asche desjenigen Mannes, 
welchem die Kunstgsschichte vor alien anderen den Schliissel 
zur vergleichenden Betracbtung, ja ihr Dasein zu verdanken 
hat.* 

Mit diesen ergrifieoen imd ergrdifenden Wc»ten gedmkt 
Jakdb Boitjdiardt m seio^ isa Absciinkt ober den 

Dom Tm Trie^ seines groSeia Yc^rglmgers Winckelmann. 

Winckelmann ist trotz Christs Leistung der Begriinder der 
Kunstwissenschaft in Deutschland, er machte aus StofiFsamm- 
long Geschichtsschreibung. Dadurch aber, dafi Winckelmann 
als erster Deuischer Geschichte der Kunst j^philosophisch* be- 
trieb, wie das 1 8 . Jahrhundertsich ausdriickte, indem er kunst- 
geschichtlicheErkenntnisse aufGrandtatsachen geschichtlichen 
Seins liberhaupt zuriickfuhrte und die Kunsthistorie in den 


hat er mehr getan als ein neues Each auf die FuBe gestellt, er 
hat fiir seine Nation Dnvergangliches geleistet. Winckelmann 
gab dem deutscfaen Geiste ein neues Organ, Kunst zu fiihlen, 
er fuhxte die Welt der Kunst in den Kr^ unserer National- 
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bildung ein und schliefilich; durch den Stil seiner Werkeer- 
hob er auch an seiner Statt deutsche gelehrte Literatur, deutsche 
wissenscbaftliche Prosa zum Range earopaischen Schrifttums, 
Die ,6eschicbte der Kunst des Altertums" hat fiir die deutsche 
Prosa kaum mindere Bedeutung, wie Klopstocks >,Messias« fur 
die deutsche Poesie. 

Lebens- und Bildungsgeschichte des 1 7 1 7 geborenen Mannes 
wild beherrscht von einem grandiosen Szenen-, Licht-, Stim- 
mungs- and CmgebungswechseL Dieser grofie Gegensatz gibt 
anch dem Justischen Gemalde Winckelmanns und seiner Zeit- 
gaaossen die Kontrastwirkung einer dunklen Halfte; Winckel- 
maan in Deutschland und einer hellen Halfte ; Winckelmann 
in Italian. Hier Winckelmann in kunstloser oder kunstarmer 
Dmgebuug, dort im Mittelpunkt grofier Runst, hier Lehrer and 
Bibliothekar, dort Prafekt der Altertiimer und Kunsthistoriker, 
Aus Druck, Entbehrung und Dnbekanntsein fiihrt die Lebens- 
knrte aafw§rts zu Freibeit, Genufi und europaischem Ruhm. 
A ns theologisch-philologischer Befangenheit befireit sich sein 
Geisi zu Weltbildung. Der Drang, dem Ideal nachzuleben, die 
fast ubermenschliche Kraft, das Sebnsucbtsziel zu erreichen, 
bat Winckelmann zu einer fast symbolischen Erscheinung 
warden lassen fur deutschen Idealism us und edelsten Bildungs- 
trieb, sjmbolisdx auch fiir den Mann des dritten Standes, der 
dbrangt, fmr den Burger des 18. Jabrhunderts, der 
nb Gksdbberechtigter sich an denTisch der Fiirsten setzt und 
mil der Waffe des Geistes in die alte standisch-aristokratische 
Wdit etnbricht. 

Die ersten Runsteindriicke empfing Winckelmann in einem 
provinziell^ Winkel mittelalteriicb-kirchlicher Kunst. Auf 
gotisch^ Backsteinkirchen und Wehrbauten Stendals ruhen 
die Knabenblicke, durch gotiscbe Chorfenster der Franziskaner- 
kirche feilt das Licht auF seinen Schultisch. In einer sonst kunst- 
Uipgebung erlebte er Eindriicke strenger alter Werke, 
»^llpl|ieicbt erbielt sein Geist hier schon die Richtung und 

St 



den AnstoB, ein Erforscber und Liebhaber von Altertiimem 
iind ein Kritiker seiner Gegenwart zu werden. 

Zwei Dniversitatsjahre in Jena und Halle bringen nicht das 
Aufetmen, sondern ein Versinken in Biicherstaub. Den an- 
gehenden Theologen Winckelmann zwang ein Edikt Friedrich 
Wilhelms L in Halle zu studieren. Voltaire hatte gesagt, wer 
die Krone der deutschen Gelehrten sehen wolle, miisse nach 
Halle gehen^ Winckelmann nannteHalledieStadtder Biinden* 
Dnd doch dankte Winckelmann Halle die erste Beriihrung mit 
seinem spateren Forschungsgebiet, der griechisch-romischen 
Altertumswissenschaft. Hier las Johann Heinrich Schulze sein 
spater (1766) als Buch erschienenes Kolleg iiber griechische 
und romiscbe Altmumer nach Munzen. Winckelmann hatte 
es gdidrt und die ersten Rleinbilder der Gutter in die Hand be- 
kommen, deren Verherrlicher vor den Originalen der grofien 
Eunst er werden sollte. Im ubrigen erweckte der Besuch der 
Vorlesungen des Modephilosophen Christian WollBF und des 
Begriinders der asthetischen Wissenschaft, Alexander Baum- 
garten, nor Winckelmanns Abneigung gegen die Zunftgelehr* 
ten, die wissen, was andere gewuBt habaa, fiir die es genug 
ist, Titel und Indizes von Bacham zu kenuen im Gegensatz zu 
Leuten, die Em^ndnsg hsbea deefeeu* Auf Dniver- 
sitai sdioo nahm er sidi vor, einmal fur Menschen, die nicht 
Universitatskenntnisse haben, zu schreiben — er wurde der erste 
in derReihederProfessorenverspotter: Lichtenberg— Schopen- 
hauer — N ietzsche. 

Die Beriihrung des Begriinders der Kunstgeschichte mit dem 
Vater der Asthedk hatte bei Winckelmann nur zur Folge den 
Abscheu vor den im Zimmer ausgebruteten metaphysischen 
Grillen der Weltweisen und die Sehnsucht nach lel^ndiger 
Runstanschauung, als einzig mc^iicher Rechtfertigung und 
Quelle aller Kunstschreiberei. Baumgarten und sein Schuler 
und Nachfolger G. F. Maer systemadsierten die Kunst, ohne 
sie zu kennen, sie trieben Isthetik, ohne asthetische Erlebnisse 
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su h^ien and demonstrierten ilire Satze &st ansschlie6lich an 
den redeoden Kiinsten. Winckelmanns Sehnsucht nach Er- 
£iiiniDg and Anschanang statt nach Wissen von Begriffen and 
Worteo, eine Sehnsucht, die die Geisteswissenschaft nicht befrie- 
digen konnte, fiuchtete zur Naturwissenschaft. Auf den gleichen 
vries ihn ein angeborenes starkes Naturgeftihl, wie es spater 
in schwarmerischer Verehrung des siidlichen Meeres und der 
groOen Natnrscbaaspiele, z. B. des Vesuvaushruchs (1767) zn- 
tsge trat Bei Gottfried Sell in Halle, dann bei Georg Ehrhard. 
Bamberger in Jena lemte Winckehnann, was dem ArchSologen 
sostatten kommen sollte, zu scheiden und zn vergleichen, eine 
Gesamterscheinung zu analysieren, auch das Kleinste zu be- 
achtCT und das Charakteristische festzuhalten. Den Vorzug 
naturwissenschaftlicher Erziehnng haben viele Kunstforscher 
am eigenen Leibe erfehren, z. B. hat ihn Anton Springer aus- 
dnicklich bezeugt. Winckelmann — ahniich darin Goethe — 
ww «o varliel» in diese Welt der Sinne, dafi er in seinen letzten 
Lebenq^ren skh mit dem Plan trug, nach Abschlufi der 
ardiaologischen Arbeiten sich der Physik zuzuwenden. „Meine 
letzten Betrachtungen warden von der Eunst auf die Natur 
gehen.* 


Und doch: es darf nicht vergessen werden, dafi es der Hal- 
hsc^ Kanzier v. Ludewig war, der Winckehnann auf die ge- 
Baba wies and damit die fur sein Leben entschei- 
OMe gab. In dm- Bunauschen Bibliotbek zu Not- 

^ m ^ Dresdener Galerie und im Atelier Oesers wird aus 
WmA^n, dem mSrkischen Konrektor und Studenten der 
raeolope, der zukiinftige Historiograph und Kunstkenner. Die 
Dresdens fur seine Bildungsgeschichte kann gar 
wAt uberschatzt werden: es hat ihm zu sich selbst geholfen. 
war die erste Kunststadt des Nordens, eine Kolonie 
auf sachsischem Boden, die Stadt des Rokoko, fiir 
so ein Vmgeschmack Roms, wie spater fur 
Halle ein Vorspiel Numbergs. In Dresden traten 
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Kunstwerke an die Stelle der Biicber, Kiinstler losten die Pro- 
fessoren ab. Winckelmann lemte bier nicbt mebr in Horsaal 
and in Biichereien, sondem in Galerie und Atelier, eine neue 
Art der Erkenntnis wurde ibm zuteil: aus den Dingen und der 
Anschauung statt aus Begrifien und Worten. Das Gefiihl^ daB 
ibm die Augen gedflBnet wurden, war so stark, dafi Winckei- 
mann, wie Goethe in Bom, da er unter die Maler geiiet, glaubte: 
,Gott und die Natur batten einen Maler und einen groBen 
Maler aus ibm macben wollen*. Er wurde es nicbt, denn es 
gibt keinen Raphael ohne Hande. Was nun diesem literarisch 
durcbtrankten Geist vor Augen trat, waren die Auslaufer fran- 
zosischer und italienischer, festlich-prunk- und pracbtvoller 
Arcfaitektur in Hofkirdhe, Zwinger, GroBem Garten und eine 
Gemildegalerie^deren Kem die groBen Cinquecendsten undSei- 
centisten bildeten: ein typiscbes Zeugnis ffir Fui^tengescbmack 
und Fiirstenmacht des i8. Jabrbunderts. Die Saxnxnlung war 
nicbt zusammengebracbt, um Kunstgescbichte zu lefaren — sie 
besaB nicbts aus der Kunstperiode vor Raphael — sie war fur 
den GenuB des Scbonen bestimmt, den man gerade bei den spaten 
Italienem &nd. Weder legte man an jedes Bild den MaBstab 
hocbsterOriginalitat, m>cik li^ man sich durcfa dean des 

Ekldktmsmus scbrecken; man koscete gem den aus verscbie- 
denen Blum^ gesammelt^ Honig. 

In dieser Fiille sab Winckelmann nur wenig. An der Schon- 
heit der Dresdner Bauten ging er blind voriiber, die Tonkunst 
groBen Stils, in der Hofkirche stets gepflegt, fend sein Ohr 
nicbt, die Schatze des Kolorits bei Niederiandern and Italienem 
riifarten sein Auge nicbt, ibm fehlte der Sinn fur Helldunkel, 
Handlung, Komposition, Charakteristiscbes, Ausdruck. Zu- 
ganglich war ibm fest ausschbeBlicb der harte DmriB, die 
schone Drapierung, die macbtvolle Rube und die idealisi^e 
Natur. 

In Dresden wurde Winckelmann zum Schrifitsteller. In Oesers 
NachlaB fend sicb dasBIanuskript: , Vom mimdlicben Vortrage 
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ikr tUgemnneo nsoerm Gesdiichte.^ Die hier entwickelteo 
mnd dar Absdbied Winckelmanns von der Beschaf-* 
tigtiiig mil der pditiscbaa Gescbichtsschreibung und zugleicb 
sdbi Programm fiir die GeschichtsauSassung, die den kunst- 
wiMMiisdiaftlkdben Werken zogronde gelegt wurde. Die Or- 
iftcben fur das Sceigen und Sinken der Staaten, den grofien 
Kretslauf alier Dinge sucht Winckelmann im Geographischen 
nod Kaltorelien (in Handel, Industrie, Wissenschaft und Kunst 
neben Erieg and Pdirik). Das ,PhiIosophische^ der Geschicbts- 
an&mng Windkelmanns kennzeicbnet sich bier schon deut- 
lidi dfiftii den nmTersalen Zug. Bekannte antike Gedanken 
dber deo Zosanuoeabang von Eunst mit Klima, Boden und 
Easae rainiiden sich mit modemen Ideen. Montesquieu war 
in dieser Bicfatang auf Vertiefimg und Bereicherung der Ge- 
tcfakditssdb'eibimg Yorangeg^ngen, indem er in den Staats- 
gdalda:) und ibren Lebensfbrmen ein unter naturlicben und 
geadUdbclidbeo Bedingungen Gewordenes erkannte und so die 
GrnndBagCBfceinebistCHiscbeGeograpbies^^ Was Winckel- 

manii in der Vorlesung nur skizziert hatte, wendete er an auf 
die Sonderfirage nach der Entwicklung der Kunst, nach ibrer 
Vtt-gangaihat, ibrer Gegen wart und Zukunft. Es bandelt sich 
am die .Gedanken iiber die Nachafamung der griechischen 
Werke in dar Malerei und Bildhauerkunst" (lySS). Dies Heft- 
Am ki erne P^netselmft, mtstanden als leidenschaftlicber Aus- 
draek wm der Ifkle eina: Gegnerscbaft: es enthidt Winckel- 
mmms jiBetormatioiisthesen^, Dm die Stimmung des Ganzen 
m dem IWcri^ndpunkt der alten und neuen Kunst gegen- 
«b«r m ventAen, mufi man die geistesgeschichtliche Situation 
wr Zrit semer Entstehung begreifen. 

Das Bach entsprang dem Zeitgefiihl derErmudung auf ^the- 
ethiscbem, poUtischem Boden, der Emporung gegen 
P^^cbcn Deqpotismus des ancien regime und seiner standi- 
i ^Geadb cfaaft, da- Stimmung der Auflehnung gegen den 
« OMmUmrf fastencfen Druck, den auf geistigem Gebiete 
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Do§matik,Zunftgeist,barbarisciierOngeschmacktindGelehrlen- 
eoge bedeuteten, auf kunstlerischem »die freche Modeme* der 
letzten Entwicklungsaaslaufer der BenaissaDcekunst und -kul- 
tur. Winckelmann trat ein in eine schon im Gange begrififene 
G^enstromung, er wurde von einer riicklaufigen Bewegung 
ergriffen, um sdblxeBlich ihr Fufarer und Herold zu werden. 
Die Sehnsucht nach dem Einfacben, Machtvolieny nach der 
gesunden und guten Kunst ist nur eine Seite jenes Verlangens 
nach Erneuerung des gesamten Weltbildes. Das Ziel: eine der 
hochsten Bildungsmogiichkeiten de^ Menscbheit in der Antike 
wieder zu gewinnen, scfaien Winckelmann auch mit dem Preis 
der Absage an die kranke Kunst der Gegenwart nicht zu teuer 
bezabit So varfaaBt Winckelmann und seinen Nacbfolgem aucb 
Barock und Rdk.oko waz^, in ibren klassizistischen Gedanken*^ 
gangen bauten sie wdter auf der tbeoreciscben Grundiage dines 
Barockgelebrten. In Belloris ,Vite* und seiner ^Idea della 
pittura^ scultura ed arcbitettura* b^egnet schon die Rapbael- 
b^eisterung, die Vasaris Michelangeloverebrung abldste; bier 
findet sich die Ablehnung Berninis und der Hinweis auf die 
Torbildliche antike Kunst. Winckdboaann kam es aber in der 
DresdnerStdirift nkdit darauf an, zu tbeoredsi^ren, sondem zu 
vriikeEu Dazu vfaienjnecig ein ld>endiger lubalt 
dige Form. WincAelmann wcdite in gutem Deutsch nicbt fiir 
Professoren, sondern fiir Weltleute schreiben, er legte keinen 
sonderlichen Wert darauf, von Gelehrien gelesen zu werden. 
Dieser ieidenscbaftliche Leser der Montaigne, Larochefoucauld, 
Addison, ShaiEtesbury und anderer weltmannischerScbriftsteller 
konnte zeigen, was er gelemt hatte. Die Mischung mannig- 
feltigster Elemente in seiner Bildungsgescbicbte kam der 
Lesbarkeit seiner Bucher zugute; es waren fast die ersten 
deutsch gescbriebenen, die vou den hocbsten ^nden mit 
Vergnugen gelesen wurden. Die Grundgedanken werden uns 
im Zusammanhange des Winckelmannschen geschicbtiicfaen 
Weltbildes bescbaftigen ; bier einige Andeutungen iiber den Stil. 
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WmAdsxmm iegte hochsten Wert auf ihn, sammelte charak- 
teristisdbe Aasspriiche, Entiken, Grundsatze iiber Stil. Im 6e- 
gcnsat* zurdamaligeo gelehrten Prosa mit ihrer Unpersonlich- 
teit, Weitscfawdfigkeit und Schwerfalligkeit suchte Winckel- 
mann eine ,erle«ciitete Kurze% woUte er mit halben Worten 
tmi der Kunst reden, wie die Maler gewohnt sind. Er will 
andeuten, statt auszufiihren, reizen statt ermiiden. In der 
Wirme des Tots, Markigkeit und sentenzenbaften Kiirze 
der Saute, in Leichtigkdt, Beweglicbkeit des Stiles, Durcbsicb- 
tigkeit des Aolbau^ und in der Drbanitat des Vortrags, der 
dea bdiAtfia Prunkschmuck gelehrter Zitate meidet, strebt 
Winckelmann nach dem Dmgangston der guten Gesellscbaft. 

das GesdiliSene wie fur das Bescbwingte des Tones zwei 
Beispide: ^diereinstenQuellenderKanstsindgeoflEhet: gliick- 
lich ist, wer sie find^ und scbmeckt. Diese Quellen sueben, 
iiei& nach Atben reisen und Dresden wird nunmebr Atben 
Sat Kiomler*. j,Sdit die Madonna mit einem Gesiebt voll Un- 
sdbkukl und zogleicb dnar mehr als weiblicben GroBe, in einer 
sdig rohigen Stdilung, in deijenigen Stille, welcbe die Alten 
in den Bildem ihrer Gottheiten herrseben lieBen. Wie grofi und 
edel ist ibr ganzer Eonturl Das Kind auf ihrem Arm ist ein 
Kind uber gOTieine Kinder erbaben, durcb ein Gesiebt, aus 
wekhem an Scrahl der Gottbeit durcb die Unschuld der Kind- 

Kir und dbe BOTbMgenden Schriften; der ano- 

njM SdEbstangriff des «Se]:Klschrabens* und die namentlicb 
gmidbneie Sdbstveiteidigung der jjErlauterung" (i756) — das 
Gome etne Ittararische Mystifikation im Zeitgescbmack — 
aebsnen bdi nodb onzareicbender Eunsterfahrung die Grund- 
gedankai der scbriftstellerisdien Zukunft Winckebnanns so 
iebr varweg, daB Herda: reebt hat, der 1781 im deutschen 
lierkar schrieb: ,In diesem Sebrifiteben liegt, micb diinkt, die 
Knospe vot Winckebnaxms Seeley Rom konnte sie nur 
»l:-grlidiirt,rin Laube und mit Fruebten eines be^immteren 
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alteren Urteils kronen. Was Winckelmann in Rom sehen wollte 
und sollte, trug er schon in sich.* 

Die kultur- und kunstgeschichtliche Bedeutung der funfeig 
Exemplare der „Gedanken‘‘ war: dieBeschleunigungdes Endes 
der Rokokbwelt. Winckelmann selbst brachte das dem sachsi- 
scben Kurfiirsten gewidmete Bucb eine Pension, die die Cber- 
siedlung nach Rom erm^licbte. Nun kommt er in die Hdbnat 
seiner antikiscben Seele, wird verpflanzt auf den Boden, dem 
die reifete Frucbt seines Geistes erwachsen sollte: die Geschichte 
der Eunst des Alter turns. Was brachte er an geistiger Ausstat- 
tung mit fiir die grofien Aufgaben, die seiner warteten ? 

Zun^hstdieKenntnisantiker,vorallemgriechiscberAutorea, 
schcm in Stendal und Seebausen erworben, Eunstenthusiasmus 
und An^ge der Eunstkenneischaft aus DresdnerTagen, Quel- 
lenstudium der Recbts- und Weltgeschichte aus der Bibliotbek 
zu Notnitz. Der wichtigste Bildungsbestandteil war wohl die 
Eenntnisderalten Literatur: siebedeutetesprachliche Schulung 
an Schonheit, Lc^ik, Elarheit, Bildlichkeit des Griechischen. 
Genahrt mit ^eistem SprachstofF batte Winckelmann sich 
gefeit gegen das Pedantiscfae, Robe, Abstruse and Abstrakte, 
Banausiscbe und ProTinzielie des gdyburtra deutsci]^ Jai^^ons. 
Am Orndhiscbeu lemte er edle £m&lt und stille C^r^Be, er- 
kannte er den Untersdiied zwiscben antikem Pathos und Esprit 
des 1 8 . Jafarhunderts. Innerhalb der griechischen Kanstwelt 
wuCte er zu scheiden zwiscben dem bohen und schonen Stii 
bei Aschylos und Sophokles. Winckelmanns Sinnlicbkeit er- 
wachte zuerst in der Sprache. Von Wort und Rhythmus, An- 
schaulicbkeit, Eernbaftigkeit, Wucht und SuBe des Sprach- 
iichen wurde er unmittelbar beriihrt, ehe ihm das Auge sich 
offnete fiir sinnliche Werte der bildenden Eiinste. DieBildbaftig- 
keit der bomeriscben Sprache mocbte er am liebsten unmittel- 
bar fiir die Moti vwek der gestaltenden Eiinste ausbeuteo, darin 
auf denP&den der Bodmer undBreitinger wandeind, denen sich 
in den ^Diskursen der MahJem® das Poetische nur vom Grenz- 
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gdbiel der Haleret erschlossea hatte. Aber das Umgekehrte; 
war f5r Wmckelmann nicht vorhanden : Kolorit und Zeichnung 
imGemilde setzteerin seiner ,Erlauterung* nicht gleichRhyth- 
mus und Wortkiang in der Poesie, sondern gleich SilbenmaB 
and Wabrheit der Erz^ung. Fur das Verstandnis malerischer 
Formabsichten fefalte ihm jene feine sinnliche Empfanglichkeit, 
die er sprachlicfaen Gefailden gegenuber docb besaB: „ Zwei Verse 
on Homer madhm d^Drnck, dieGeschwindigkeit, die vermin- 
derteEraSt im Eindringen, die Langsamkeit im Durchfahren 
and den imgdbeminteiiFortgang des Pfeils, welcben Pandaros 
anf Mendbos absdboB, sinniicher durch den Klang als durch die 
Wortesdbst* Aus dieser Einseitigkeit der Winckelmannscben 
Stnnlkdikdlt erklmt sicb anch, daS er bei aller Genufifehigkeit 
and N^gung, rich j^em Eindruck und jeder Stimmung ganz 
hinzugeben, den ,blo6 sinnlichen Empfindungen'* ein zu enges 
Herrschaftsgebiet absteckt. Sie^gehen nur bis an die Haut und 
wkkfinweeig in denVerstand*. Damit verschloB Winckelmann 
sich die voile i^hedsche Wurdigung groBer Bildgattungen, vrie 
detEandschafits- and Stillebenmalerei^ die ja ganz an unsere siim- 
licheBegabung appeliieren. Winckelmann gehort in dieGruppe 
dar nordiscben Hellenen, dersinnlich-ubersinnlichen Freier um 
antike Schooheit, die durch Namen wie Carstens und Thor- 
waWsen bezeichnet wird. Goethes Durchtr^ktheit mit naiver, 
Sa dfe Akd it war ihm nicht geschenkt. 

Aof Bona hnne Wtudkehnaxm auch insofern in Dresden 
nnhcwa&t w^hereiiet, als ^ alles^ was ihm an moderner euro- 
pdacher Emmhteratur in die Hande fiel, verschlungen hatte, 
Rkfats Wichd^ ist ihm dabeienlgangen. Bei fliichtigem Dber- 
htid indaa wirin Winckeimanns Arbeitszimmer von Italienern 
«he Eonstlerbiographien Vasaris, Malvasias, Belloris, die theore- 
rischcn BCi^ des Alberti, Dolce, Borghini und Baldinucd, die 
de pmtwe des Roger de Piles und des Dubois Reflexionen 
and Mallei, von engliscber Literaiur Richardsons 
4mtk die italienischen Kunstscbatze, Als Winckel- 
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mano in Rom war, sank seine Achtung vor den Buchem liber 
Runst bedeutend, er sah, daB er nichts wufite, da er doch glaubte, 
alies gelemt zu haben, er erkannte, dafi man erst vor den Alter- 
tiimem selbst ein Sehender wird, daB Kunstgeschichte sich in 
erster Linxe auf Kunstwerke, in zweiter erst auf literarische 
Nachrichten griindet. Ein tiefes Glucks- und FreiheitsgeCuW 
ergreift Winckelmann — es ist wie ein grofies Auiatmen, nach 
dreiBig Jahren des Elends doch noch mit ungebrochener 
Scfawungkraft die Gefilde der Seligen erreicht zu haben. ;,Die 
mir gegonnte Mufie ist eine der groBen Gliickseligkeiten, die 
mich das gutige Geschick, durch meinen erhabensten Freund 
und Heim, in Rom hat finden lassen. Diese selige MuBe hat 
mkh instand gesetzt, mich der Betrachtung der Kunst nach 
mdnem Wunsche zu iiberlassen.* 

Der groBe, durch die ^Gedanken iiber die Nachafamang* im 
wesentlichen vorbereitete Wurf war die ^Geschichte der Konst 
des Altertums* (1764). Winckelmann war sich bewuBt, etwas 
AuBerordentliches zu schreiben, in diesem der Kunst und der 
Zeit uod bescHQtders dem Freunde Mengs geweihten Buche ein 
w^weisendes Werk zu geben. Zwar hatte die Tatigkeit in dar 
Biinauscben Biblknliek und die Miiarbeit an Bunaus Rddis- 
histone, das Scu<Kiim tot Voltaires und Montesquieus, 
Winckelmauu gesattigtmitden Kulturbegrifiender AufklSning, 
mit ihrer x\uflassung vom Wesen der Geschichte und ihn ge- 
schuk im Ordnen, kritischen Bearbeiten von Stoffinengen und 
der strengen historiographischen Technik. Trotz alledem aber 
war ^ eine grundgeniale Idee, diese Einsichten auf die Welt 
der Griechen anzuwenden, die Gesamtheit unserer Kenntnisse 
alter Kunst, die verstreut lagen bei Antiquaren, Philologen, 
Philosophen, Amateuren, die herausgezogen werden muBten 
aus Piinius und Pausanias, zu verschmelzen mit der Anschauung 
und eingebenden stilistischen Vergleichung der Bildwerke ro- 
mischer Palaste, Villen, Sammlungen, und schlieBlich all dies 
geistigeGot zu durchtranken miteinerpersonlichenSchonheits- 
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tbearie imd darzustellen in Form einer geschichtlichen Erzah- 
liing. Die Leistung Winckelmanns ruht nicht allein im Stoft- 
Ucto seiner Werke, so bedentend sie in dieser Richtung be- 
sondars fiir ihre Zeit waren. Lage das Verdienst bier, so waren 
seine Bucher langst bei der ganzlichen Dmgestaltung des Stoff- 
lichen in der Archaologie vergessen, sie leben aber, und das 
danken sie ihrem Geist, ihrer Methode ihrer Form. Winckel- 
mann will Gesdiichtsschreiber und zugleich Asthetiker der 
Knnst sein- Das Historische und das Theoretische verschlingt 
skh in diesem Budie au& merkwiirdigste, es ist ein Lehrgebaude 
nnd ist eine Runstgescfaicbte, es bebandelt die gleicbe Materie 
zwdmal in Tcrschiedener Betracbtung. Wenn aucb eine Welt 
Sandrart von Winckelmann trennt, in dessen Hauptwerk man 
^die Geschichte der Kiinstler nicht zu sucben (bat), denn sie 
hat auf die Erkenntnis des Wesens der Eunst wenig EinfluB", 
$0 vetbindet beide doch nocb die aus romaniscber Renaissance- 
isdheiSL slaininende Bevorzugung des Systematiscben ihrer 
Ldurgdteisde vor dem Histmischen in der Gesamtgliederung 
der Werke. Der Kem der Lebre war die absolute Norm der 
Antike. Antik heiBt firdbch bei Winckelmann griecbisch, darin 
aber, wie er den Vorrang der Griechen begriindet, wie er ihre 
Ennst ableitet und dem ^Drsprung, dem Wacbstum, der Ver- 
inderuDg end dem Fail* der Kiinste auf die Spur zu kommen 
wfeertiteBeriodisierimg der Stile gibt, offenbaren sicb 
Sfe nw ac fa mad Gmialkat seines Denkens. 

Winckdmann ofdnec die Tatsacbe der Eunst in sebr viel 
weftere Ereise des Lebens ein, als sie sicb vor den Augen der 
Bistonograpbea der Renaissance und des Barock aufgetan 
hafte a. Winckeimann ^ellt die Frage nach den Eraften, welche 
die Versdiiedenbeit d€T Stile in der antiken Welt bedingen und 
findet sie nkbt nur in den V^sdaedenbeiten des Eonnens, der 
Uialte, der Eiinstlermoral (wie Sandrart und seine Nach- 
socK^n in den naturbchen und bistoriscben Existenz- 
Vdlker, in BodenbeschafFenbeit, Elima, Rasse, 



Staat, Geselischaft, Religion. Damit laSt Winckelmann die 
Runstgeschichte nicht mehr auf einem Seitenstrang der all- 
gemeinen Geschichte stehen, sondern er verkniipft sie mit dieser 
auf das allerengste, indem er sie Anteil gewinnen ladBl an den 
allgemeinen historischen Fragestellungen. Dnd nocli ein 
Weiteres and Wichtigeres: Sandrart und noch J. G. Sulzer in 
seinem kurzen Begriff aller Wissenschaften {i745) faatten zur 
Beurteilung der Rnnst in der Hand gebabt nur die Wertbegrifie 
der kiinstlerischen, individuellen Erfindungsgabe und des per- 
sdnlichen technischen Konnens, Winckelmann geht von den 
Ronstlem zuriick auf die Runst, von den Schopfungen auf die 
geistige Macht, die sie gebildet bat: er fiihrt den Begriff des 
Stiles und der Stilgescbicbte ein und tut damit den entschei- 
denden Scfaritc uber Sandrart hinaus. Damit andert sich aucb 
die ganze Tonart. Statt der didaktisch-panegyrischen Methode 
gibt Winckelmann die historisch-analysierende Betrachtung, 
von der referierend-pragmatischen sucbt er den Weg zur gene- 
tiscben. Dm die Entvyicklung des nationalen Stiles zu fassen, 
veifeinert Winckelmann die wissenschaftlicben Varfehren und 
scbafiit er sicb neue Hil&mitteL Er veibindet Drkundenstudium 
und Daakmaieraitsciiauang, Deutimg des G^^istandiichen und 
Formaiidlpe» er lerat mk Hiife ansgedebnter und eindringeoder 
Selbstscbau Original und Rc^e, F^schungen und Eestau- 
rationen zu scheiden; dafi dabei die Wertung der persdnlichen 
kiinstierischen Leistung hinter der Darstellung des allgemeinen 
Entwicklungsablaufes zurucktreten muBte, ist selbstverstand- 
lich. Didaktische Nebenabsichten und akademische Befangen- 
heiten beriifaren aber weder das Grundsatzlicbe noch die GroBe 
seiner Leistung. Aucb die Tatsache, da6 die neuen Begriflfe 
entTvickelt werden an einem verhkltnism^Big kleinen Material^ 
ja an einem Traumbild der Antike, wird au%eboI>en durcb die 
geniale Intuition Winckelmanns, durcb seine Gabe des Zu- 
sammensehens and Zusammendenkens von Runst und Leben. 
Seine Arbeit hat neue M^iichkeiten des gescbicfatlicben Ver- 
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gesdisdBfen. Winckelmann fend den BegriflF der orga- 
nischen Einheit zi?yischen Runst und Leben, wahrend nach 
Hamanns Worten i^das Feld der Geschichte . . . wie jenes weite 
Feld (war), das Toiler Beine lag und siehe, sie waren sehr ver- 
dorrt*. 

Dieses Erwachen eines Tertieften gescbicbtlichen Verstand* 
nisses ware aber nicht denkbar ohne jene enthusiastische Hin- 
gajbe,ohnedasSicheinjpuhlen und Sicheindenken Winckelmanns 
in den Gegenstand wissenschaftlicher Behandlung. Die neue 
Leidenscliaft ersdbiieBt erst die Tiir zur neuen Wissenscbaft. 
ISe idee der Sdionheit, der Winckelmann sein Leben geweiht 
hatte, dnrcb die seine Person und sein Geschick die allgemeine 
menscfalkbe Bedeutung erbalten baben, suchte Winckelmann 
ancb im Stil seines Hauptwerkes, er stellte sicb die Aufgabe, 
die Schonbeit der Gedanken und der Scbreibart aufs Hdcbste 
m tretba:!. ,Die Beschreibung des Apollo wird mir fest die 
liifae madieii, die ein Heldengedicbt erfordert. “ In der Be- 
sdireibnng der Scatuen des Belvedere batte Winckelmann die 
ersten Versucbe gemacbt, das Problem zu losen, Anschaulicbes 
in WcMte, Kunsterlebnis in Kunstbescbreibung zu verwandeln. 
IKesem zugleich feierlicben und doch lebenswarmen, kraftigen 
nnd gleicbermafien zarten, traumhaft idealiscben und docb 
erdennabeii Stil dankt Winckelmanns Buch nicbt weniger als 
aciiiet Mei^iedbmad gexualen Grundidee, dafi es, wie Goetbe 
Ijeheodiges for die Lebendigen , , , gescbrieben^. 

^mdiefanann istdererstedeutscbeRunstforscber, der bewufit 
^Verfafaraid^ Beschreibung ausbildet. Er schaflFt nicht nur 
einc neoe Uterarische Form, sondem offnet neue Wage zum 
Veistandnis des Eunstwerks, er packt es yon Seiten, die vor 
ihin ketn^ sab, &r yerscbmilzt Sachkenntnis und Formen- 
cfaarakterisdk. Vor ihm war die Bildwerkbeschreibung ein- 
wesentlicb unter zwei Ge^ichtspunkten; erstens dem 
Werkes an der Natur, zweitens der Deutung des 
Will man sicb die Lmstnng Winckelmanns klar- 
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machen, so lese man hintereinander eine Beschreibung des lite- 
rarisch doch hervorragenden und diegesamte earo{^scheLite- 
ratur liber Kunst bis zu Wincbelmann beberrscbenden Vasari, 
z, B. die von Leonardos ^^Mona Lisa*, als Beispiel fur das Be- 
fangensein in den Forderungen illusionistiscba: Kunst, man lese 
femer — um fur die Inbaltserkiamng dne gate Probe 20 babai 
— die Bescbreibung, die Bubens von sdnem berubmt^ Bilde: 
3,Der Krieg* gibt und scblieOlicb Winckelmanns Axialyse des 
Herkulestorso im Belvedere. 

Vasari: ,Wer da sehen wollte, bis zu welchem Grade Kunst 
die Natur nacbzoabmen imstande ist, konnte es leicbt an diesem 
Bilde lemen ; denn da vearen alle jene Feinbeiten wiedergegeben, 
die sicb mit SobtibtSt macben lassen. Die Augen batten jenen 
Glanz und zugletcb jaae Feucbtigkeit, die man jederzeit in der 
Natur beobachten kann; rund berum sab man die blauiicben 
Scbimmer und die Harcben, welcbe ohne die grofite Feinbeit 
sicb nicht wiedergeben lassen. Die Augenbrauen konnten nicbt 
natiirlicber sein, denn er batte vyiedergegeben, wie das Haar 
aus der Haut herauswacbst, bier dichter dort sparlicber und 
wie es sicb nacb den Poren der Haut I^t. Die Nase, mit feinen, 
rosigen Ofihun^i, war wie belebt. Der Mond, mit OlBF- 
mm§ and daa durcb das Boc dar lippen v^Banda^^ Mund- 
winkdln, nnd das Inkamat des Gesicbtes scbien nicbt mehr 
Malerei, sondem wirkliches Fleisch. In der Halsgrube sab man 
beim genauen Betracbten den Pulsscblag. ..." 

Bubens: »Die Hauptfigur ist Mars, welcher den geoffneten 
Tempel des Janus . . . verlassen bat und mit dem Scbilde und 
dem blutbefleckten Scbwert den Volkem ein grofies Unbeil 
drobend einberscbreitet^ er kiimmert sicb dabei wenig um 
Venus, seine Gebietenn, die sicb von ibren Liefaesgottem und 
Amoren b^eitet, vergebens bemiibt, ibn mit Liebkosungen 
und Dmarmungen zuruckzubalten. VonderanderenSeiteaber 
wird Mars von der Furie Alekto, die eine Fackel in der Hand 
schwingt, einhergezogen. Dabei Dngebeuer, welcbe die Pest 
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und die Hangersaot, die untreimbaren Genossen des Krieges 
bedeoten. Ajaf dem Boden riicklings hingestiirzt ein Weib 
mil eincT zerbroch^en Laute, welcbe die mit der Zwietracht 
des Krieges anvereinbare Harmonie bedeutet, ebenso aucb eine 
Matter mit ihrem Kinde im Arm, welcbe andeutet, dafi die 
Fruchtfaarkeit, die Erzeugung und die elterlicbe Liebe durch 
den Krieg behindert werden, der alles zerstort und ver- 
nicbtet * 

Windtelmann: jiFragt diejenigen, die das Scbonste in der 
Namr der Sterblicba:! kennen, ob sie eine Seite geseben haben, 
die mit der linken Seite (des Toi^) zu vergleichen ist. Die 
Wirkung und Gegenwirkung ibrer MuskeLa ist mit einem weis- 
lichen Mafie von abwecbselnder Regung und scbneller Kraft 
Vf underwurdig abgewogen, und der Leib muBte durcb dieselbe 
m allem, was er voUbringen wollte, tiicbtig gemacbt werden. 
So wie in einer anbebenden Bewegung des Meeres die zuvor 
siffle ftedbe in einer nebligen Unrube mit spielenden Wellen 
anw&chst, wo eine von der anderen verscblungen und aus der- . 
adbcn wiederum bervorgewalzt wird, ebenso sanft aufgescbwellt 
und scbwebend gezc^en fliefit bier eine Muskel in die andere, 
und eine dritte, die sicb zwiscben ibnen erbebt und ibre Be- 
w^ng zu verst^ken scheint, verliert sicb in jener und unser 
Bikk wird gleicfa^m mit verscblungen . . . Icb wurde entziickt, 
4a AaaaaEirper von hinteQ ansab, so wie ein Menscb, der, 
mA Bewundemi^ des priditigen Portals an einem Tempel, 
mrf die de^dben gefubrt wiirde, wo ibn das Gewolbe 
desedben, wdcbes er nicbt iiberseben kann, von neuem in Er- 
Muneu setzt. Icb sehe bier den vomebmsten Bau der Gebeine 
*S8es Lcibes, <fen Muskeln und den Grund ibrer 

and Bewegung, und dieses aUes zeigt sicb wie eine von 
to H5be to B^ entdeckte Landscbafit, tiber welcbe die 
den manmglaltigen Reicbtum ibrer Scbonbeiten aus- 
^ ^ lustigen Hohen d^rselben sicb mit einem 
A^toage in gesenkte *I^er verlieren, die bier sicb 
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schm^ern und dort sich erweitem, so mannigfeltig, prachtig 
uod schon erheben sich hier schwellende Hiigel von Muskeln, 
um welche sich oft unmerkliche Tiefen, gleich dem Strome des 
Mender krummen, die weniger dem Gesichte, als dem Gefdhle 
offenbar werden.* 

Winckelmann geht in seinen Beschreibungen von der Wir- 
kuBg des Kunstv^erkes auf den Beschaner aus, die er defer and 
genauer zergliedert, dank eigener Kunstempfindlichkeit, als 
seine VorgMnger. Er sucht mit Worten das den Eindruck Be- 
stimmende herauszuholen, die Einzelheiten nach dem Grade 
ihrer Wichtigkeit geordnet, folgen zu lessen und den kiinst- 
lerischen Absicfaten bis ins Traktament (die Technik) zu folgen, 
Diese dgene und bahnbrechende Art des kunsthistorischen 
Denkens und Schreibens hat Winckelmann zusammenhangend 
nicht auf das Gebiet neuerer Kunstgeschichte iibertragen. Da6 
er eine Entdeckernatur war, hat er gewuBt, schreibt er doch 
einmal: j,Vielleicht geht ein Jahrhundert vorbei, ehe es einem 
Deutschen gelingt, mir auf dem Wege, welchen ich ergriffen, 
nachzugehen und welcher das Herz auf dem Flecke hat, wo es 
mir sitzt.* Aber er dachte bei solchen stolzen Worten nor an 
seine Leistung als Oberwindar der betagtra antiquarischai 
Ge fa jirsamk e tt und ard}iTOiogiscfaen Unmetbodik. Cfber die 
neu^re Eunst urteilte Winckelmann nicbt aus der kiihlen Feme 
des Historikers, sondem aus dem heiBen j^ahkampf des Partei- 
mannes. Er sah die Kunst seiner Zeit vorwiegend kritisch an. 
In seiner Stellung zu ihr lassen sich zwei Stufen unterscheiden: 
zunachst die Dresdner Zeit, hier scheint ihm alles, was die 
Gegenwart hervorbringt und was nach Raphael geleistet ist, 
die Zeichen des Verfeils an der Slim zu tragen und die Min- 
derwertigkeit des Bokoko zu erweisen. In Rom suchte er 
dann die neueren Eunstwerke als Vergleichsohjekte den aken 
gegeniiberzustellen. Die Eritik Winckeimanns bezieht sich zu- 
nachst auf die Form. Das schone Gleichgewicht zwischen dem 
Mag^*en und dem Fleischigen, zwischen ^sch wills tiger Aus- 



lidbauug des Fleisdies* and j,aasgehungertem Kontur^ ist ver- 
lorea. D«r »git>Be Rubens (von kleineren zu schweigen) ist 
weit entfiOTit vcm dem griechischen Umrisse der Korper." Das 
Antike, queilfiisch Lebendige im Rubenswerke sab Winckeb 
mann nicht. Ein gewofanlicher Realismus beherrscbt die Ab- 
sichten der Kiinstler. Er fubrt nicbt zu griecbischen, sondern 
znhollandiscbenFormen undFiguren. Beweis: etwa Caravaggio 
uad Jordaens^ dfe zur Gattung niederer Geister geboren, weil 
sie die Katar malten, vne sie sie fanden. In der Bildbauerei 
SigaaJisiext dfe illa^nisti^be Wiedergabe aller Zufalligkeiten, 
B. der Haat&lten an gedriickten Korperteilen, and der „gar 
za ^nlidx gemacbten Griibcben" den Verfall. Dazu kommt 
die BlaBlodgkeit im Ausdrack, 3,das frecbe Feuer**, das unge- 
wobnlidbe Stelluagen and Handlangen begleitet. Bernini ist 
fur Winckelmann der Antichrist, der grofie Kunstverderber, 
^ea den ^b eigendicb alias Gescbiitz Winckelmanns ricbtet. 
Taleat and G^st w^en ibm nicbt abgesprocben, w^obl aber 
die Grazie and die Acbtang vor den antikiscbea, kanoniscben 
Gesetzen. Die Linie des griecbiscben Profils bat Bernini ,,in 
seinem gr^ten Flor mcbt keimen woUen, well er sie in der 
gemeinen Natur, weicbe nur allein sein Vorwurf gewesen, nicbt 
linden*. Das dritte Verfellsmerkmal ist die Yerbraucbtbeit 
der ikber die Gedankenleerbeit der Gemalde. Als Heil- 
WkuieJmann vrie vor ibm die Renaissance- 
ifiAetflber, die Allegorie, die alles Mytbologische umfefit, eine 
Fandgmbe fur gebildete Maler, Aus der Masse der geistlosen 
Maier, die immer wieder die Gescbicbte der Heiligen und die 
Verwandlongea Ovids zu G^enstanden wahlen, ragt Rubens 
dm^ cfc aaerscbopflicbe Frucbtbarkeit seines G^istes bervor, 
«r ist ,,reicb bis zur Verscbwendung^ er bat ^gedicbtet wie 
IndiesaaiSatzesdnerErlaateruDg stellt Winckelmann 
A erster die beiden zusammen, die J. Burckhardt die grofiten 
aaante, welcbe iinser alter ErdbaU bis beute getragen 



Je defer Winckelmann in die Welt des Altertums mit Geist 
and Seele untertauchte, um so kiihler und ablehnender wurde 
sein Verhaltnis zur neueren Kunst. , Die Eunst der Neueren war 
ibm ein versiegeltes Buch* lautet die herbe Eritik A. W. Schle- 
gels. Ihn verfolgt die Frage, die er einmal vor Werken der be- 
liebten Maler van der Weriff und Ifenner aufwirft: ,was aber 
wiirde das Altertum sagen?* So kam es, dafi Winckelmann, 
auf den die Werke der Dffizien und des Pitti keinen tiefen Ein- 


druck gemacht batten, in Rom sogar bedauert, aus Gefalligkeit 
einigen neueren Kiinstlern einige Vorziige eingeraumt zu haben. 
Er ladet die moderne Malerei vor seinen Ricbterstuhl, um ibre 
Leistungen, ibre Entwicklangsstadien, Ursprung, Forigang, 
Wachstum, mit der antiken Eunst zu vergleicben. Da6 die 
Entwicklung der neueren Malerei ein Spiegelbild der antiken 
Eunst sei, war ein Stuck der grofien von Vasari bis Bellori 
giiltigen Gescbicbtskonstruktion. Winckelmann nahm den Ge- 
danken auf — auch darin ein Erbe italieniscber Historiograpben. 
Da aber Winckelmanns Eenntnisse sehr beschr^kt waren und 
er sich auf rcknische Handzeicbnungssammlungen angewiesen 
sab, um sich einen Uberbbck iiber den Verlauf der neueren 
Eunst zu verstdiaSEen, sind aucb die Elrgebnisse firagwurdig und 
in Brudistiicke zear&Uend. Das Zid kennt Winckelmann scbon, 
ehe er die Untersucbung beginnt, es ist: der »deutlicheBegrifF 
von dem Wege zur Volikommenheit unter den Alten®. Aus 
seinen Parallel en zwischen alten und neuen Entwicklungsstufen 
einige Beispiele: die Zeichnung des Mittelalters war einfacb 
und ideal, wie die agyptische, alt-etruriscbe, alt-helleniscbe* 
Die Wiederbelebung der Eunst unter Julius II. und Leo X. 


gleicht ibrer Erbebung unter Perikl^, In Raphael, dessen bis- 
her noch von niemand erkannte Vorzuglichkeit ins recbte Licbt 
gesetzt zu baben, Winckelmann fur einen Hanptvorzug seiner 
,Gedaaken* bielt, in Raphaels Eunst wird die Antike neu ge- 
bmren. Das war ja einer der Triimpfe, den die mit Belloris Be- 


scbretbung der vatikaniscben Stanzen aufgekommene Raphael- 
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Terehrang gegen die Michelangelo- Apotheose Vasaris ausge- 
spielt hatte. Der unabgesetzte Federstrich Raphaelischer Hand- 
zekhnungen gleicht den Figuren kampanischer GeSkBe. Leo- 
nardo und Andrea del Sarto arbeiten wie die antiken Kiinstier 
Toiler Unschuld und Grazie. Die Grazie Leonardos verhidt sich 
zu der Correggios wie Praxiteles zu Apelles, aber es fehlen die 
hohen Ideen, Einzig zu Michelangelo gibt es keine Analogic 
in der griechischen Kunst; denn der Vergleich seiner Zeichnung 
mit dem archaischen Stil wird kaum von Winckelmann selbst 
al$ uberzeugend betrachtet worden sein. Winckelmann wufite 
mit dem Genie, ja schon mit dem eigen willigen Original, nichts 
anzufangen. Das Genie als seelischer Sonderwert war fiir 
Winckelmann ebensowenig entdeckt, wie fiir Sandrart. Rem- 
brandt und Michelangelo, ja auch Diirer und Leonardo, fiigen 
sich nicht in Winckelmanns Bjreise, und Rubens lafit er nur 
possieren als den ^genialen Dichter des Pinsels^. Als die 
Ba{di»ielsdie Sdbule, welche nur wie eine Morgenrote bervor- 
kam, auFhdrte, , verlieBen die Kunstlerdas Altertum und gingen, 
wie Torher gescheheu war, ihrem eigenen Diinkel nach “ . Durch 
die beiden Zuccari hob das Verderbnis an, das dauerte, bis den 
Eclectic! der bolognesischen Scbule die Augen winder aufgingen 
und sie nun die Reinheit der Alten und Raphaels mit dem Wissen 
dc$ Ifkbdangelo, dem Reichtum der venezianiscben Scbule, 
MdecWh des Paolo Veixmese, und der Frohlichkeit des Pinsels 
hei CWref^io zu verbinden suchten. Aucb diese Theorie — 
Bfengs und Winckelmann gemeinsam — tancbt schon in Albanis 
Brirfen an Bellori auf. 

Ww den Kem dar Winckelmannschen Astbetik £assen und 
seme Urteile uber nenere Konst gerecht benrteilen will, mufi 
bedenken, daS Winckelmaon von der Literatur her zur Kunst 
kam. Nach Goethes Drteil ist es schwer, ja fest unmoglich, von 
Pnesie und Bhetorik zu daa hildenden Riinsten uberzugehen, 
swisdien ihnen eine ungeheuere Rluft liegt, iiber welche 
eUMecmbesoiiders geeignetes Natnrell hinuberhebt. Winckel- 
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mann ist die Gberbruckung nie ganz geiungen. Das wird eioem 
klar, wenn man die Schrift iiest, an deren Inhalt ihm unendlich 
viel gelegen war, die von der , Allegorie*. Winckelmanns Vor- 
liebe fiir die Allegoric ist nicht eine Marotte, nicht ein Schon- 
heitsfehler in dem gl^zenden Bilde seiner Geistigkeit. Diese 
Neigung entspricht vielmehr ganz natiirlich seinen asthedschen 
Grundsatzen wie sdner geistesgeschichtlichen Ahnenreihe. 
Schon in den j,Gedanken* hatte es geheiBen: j^Die Malerei er- 
streckt sicfa auf Dinge, die nicht sinnlich sind, diese sind 
ihr hochstes Ziel.* ^Der Pinsel, den der Maler fiihrt, soil in 
Verstand getunkt sein* usw. In dieser Forderung steckt die 
defe, ja leidenschaftliche Sehnsncht eines Sohnes der sinnen- 
frohen Rokokc»z:eit nacfa gehaltvoUen Kunstwerken. Schonheit, 
Grazle, FonnvoUeiidung der nachbarocken Kunst abznsprechen, 
so blind war Winckelmann keineswegs, aber Gehalt, Bedeutong, 
Ernst vermiCte er an ihr. Das Vermogen, Bedeutendes auszu- 
denken, nennt Winckelmann , V erstand * . Wer so argumentierte 
und forderte, muBte auch den Weg weisen, denn der Maler, 
der waiter denkt als seine Palette reicht, wiinscht einen ge wissen 
Gedankenvorrat zu haben, eine Ikonologie; dieses Ideenmagazin 
nennt Winckelmann » Aliegorie*. Alles, was dnrcfa Bilder und 
Zekhenangedeiitecwird, kurzallesSymbolische, ist fur Winckel- 
mann allegorisch. Aus seiner riesigen romischen Denkm^er- 
kenntnis und seinen Literaturausziigen gab Winckelmann eine 
Ubersicht des Sinn- und Beziehungsreichen , bei denen der 
Kenner denken und der bloCe Liebhaber zu denken lemen 
sollte, Er er£md, wie A. W, Scblegel bemerkte, eine neue Hiero- 
glyphenschrifL Trotzdem Winckelmann von der Allegorie 
^Einfolt®, d. h. Eindeutigkeit verlangt, schlagt er selbst alle- 
goriscbe Begriflfeeinkleidungen vor, die jedem Nichtantiquarius 
YoUig unverst^dlich sein miissen, z. B. der BegrifiFdes neuen 
Jabres soil allegorisch durch eine Figur dargestellt werden, 
welche einen groBen Nagel in einen Tempel einschlagt, denn 
der romische Prator schlug zn Beginn jedes Jahres den ^clavus 
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annalis* ein* Die Runst soli mit allegorischem Geiste durchsetzt 
warden bis hinein ins Knnstgewerbe. Die Allegoric, das regte 
der Dresdner Winckelmann scbon an, konnte eine Gelehrsam- 
keit an die Hand geben, auch die kleinsten Verzierungen dem 
Ortegemafi zu machen, wo sie stehen und so die Rokokoschnorkel 
und das Muschelwerk durch Bedeutend-Sinnbildliches zu yer- 
drangen. Ein Herkules mit einer Hydra von Eisen ist eine 
Anspielung anf die barte Arbeit, die er zu leisten hatte. Gleich 
dem Kunstler sei aucb der Beschauer liberall auf der Gedanken- 
jagdL In einem Unterricbt zur Empfindung des Scbonen, wie 
ibn gebildete junge Leute erhalten sollen, gebdrt binein das 
Anbnaiken anf allegoriscbe Ziige: z. B. auf den lecbzenden 
Hirscb am Wasser als Sinnbild der Brunst des Jupiters im Jo- 
Slide CoiT^gios. Carstens bat spater gezeigt, in welcbe Sack- 
gassen eine solche Lebre die Runst locken kann, als er sich 
sogar unterfing, die Rantischen Kategorien „Ilaum" und „Zeit* 
aJIegorisich darzustelien. 

Es liegt nns fena, die Grenzen Winckelmanns zu verkennen 
od^ die erkannten Schranken seines Geistes zu verscbweigen, 
Mit seinen weitgespannten Tbeorien die in einer Zeit des 
erschopften kiinstlerischen Empfindens formuliert wurden — 
Goethe hat eine gesetzliche Beziehung zwiscben Tbeorie und 
saake rnfa * Scbopferkraft erkannt — ist Winckelmann nicbt nur 
darTa^derdesntsijienRui^^ sondem aucb der euro- 

pSlim^bai KIdtmgskunst geworden. Es bat lange gedauert, bis 
am die Stelle der Lehre vom Ideal wieder die Lehre von der 
Natuiiichkeit trat, bis BegrifF und Gedanke durch sinnliche 
Emf^ndung and Instinkt, abgeleitete Scbonbeit durch ele- 
mentare Ansdruckskraft verdrangt wurden. Winckelmann und 
seine Nacdifidger maBen Wert oder Dnwert einer kiinstlerischen 
Form an ibrer Zugehdrigkeitzu einer besdmmten, als kanonisch 
empliinde&en Sdlwelt, vrir haben als Rriterium nur die kiinst- 
fcwscbe W^rtigkeit, und diese kann nicbt restlos auf BegiiflFe 
sondem sie muB unmittelbar erlebt werden. 
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Und doch bleibt Winckelmaaii. Seine Person ist grofier als 
seine Lebre; er bat seine Ideale nicbt nur gepredigt, sondern 
Yorgelebt, und die Gestalt desStendalerScbustersobnes, den sein 
Damon sicber auf die Hoben des Lebens fubrte, bis ibn der 
Mordstabl eines Buben jab aus dem Olanze ri6, ist in ibrer 
edlen Einfalt und stillen Grd£ 3 e, in ibrer Verkettung von Gliick, 
Scbicksal und Willen ewig er2sieberiscb im bodbsten Sinne, 
Diese tief etbiscbe Bedeutung Winckelmanns scbwebte Goetbe 
vor, wenn er 1827 zu Eckermann auBerte; „Er (Winckelmann) 
ist dem Kolumbus abnUcb, als er die Neue Welt zwar nocb 
nicbt entdeckt batte, aber sie docb scbon abnungsvoll im Sinne 
trug. Man lemt nicbt, wenn man ibn liest, aber man wird 
etwas,* 
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III. 

maler-Asthetik 

* 

I. ADAM FRIEDRICH OESER / 3. ANTON RAPHAEL MENGS 
3 . CHRISTIAN I.DDWIG VON HAGEDORN 
4> SALOMON GESSNER / 5. HEINRICH FtS^SSLI D. J. 
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W inckelmann hat keine Schule hinterlassen. Es hat, wie 
er richtig voraussagte, fast hundert Jahre gedauert, bis 
wieder ein Deutscher — Karl Schnaase — den Gedanken einer 
entwicklungsgeschichtlichen Konstfbrschung auf kulturphilo- 
sophischer Grundlage auihahm. Nan freilich als Sohn einer 
anderen Zeit in einem ganz anderen Geiste und aus der Ein> 
fiihlung in eine andere Welt. Was die Antike fur Winckel- 
mann bedeutete, war fiir Schnaase das Mittelaker. 

Das Erbe Winckelmanns traten zunachst Kiinstler an. Kunst- 
geschichtliche Forschung wird aus den Bibiiotheken und Mu- 
seen der Gelebrten verpflanzt in die Werkstatten der Maler. 

Einige diesorscbi^ibenden Maler gehorendem Winckelmann 
menschlkh nahestehenden Kilnstlerkreise an. Es sind jene 
Mittelspersonen, deren Belehrung Winckelmann nacb Goethes 
Drteil bedurft hatte zur Beurteilung von Kunstwerken, zu denen 
ihn die Freude des Genusses bereits hingezogen hatte. Den 
Beigen fuhrt Adam Friedrich Oeser- Wir kennen seine 
Kunstansichten im wesendichen ans den Werken und Berichten 
seinar Schuler: Seume, Goethe, Winckelmann. Oesar hat keine 
Bucher geschrieben. Erb^piugte^ch damit, andere zuBucbem 
ansnre^g^. Originelle Kopfe zo entdecken, darin lag seine 
origindle Leistung. Nicht seine Bilder, sondem die Jiinger 
seiner Ideen haben den Namen des Mannes unvergeBlich ge- 
macht, den Bumohr in den italienischen Forschungen iiber- 
scharf den grauenhaftesten, leichenahnlichsten aller Manie- 
risten nannte. Oeser war eine merkwurdige Natur: feul mit 
den Handen und beweglich mit den Gedanken. Motiverfinder, 
aber kein Techniker. Er verband die Sinnlicbkeit des Wiener 
Akademikers mit der Idealitat eines bellen Sachsen. OhneGe- 
fiihl fiir kunstleriscbe Qualitat besaB er jenen feinen Insdnkt 
fiir schlummemde menscbliche Grofie, der ihn zum ehen so 
gliicklichen wie gefehrlichen Lehrer Goethes in Leipzig und 
Winckelmanns in Dresden machte. Gefahrlich war Oeser, weil 
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er, ier begeisterte AUegoriker, die in jtmgen Literaten ohnehin 
Irfjendige Neigung zu gedanklichliterarischerKunstauiBGassung 
grofizog auf Eosten der naiven, sinnlichen Empfanglichkeit, 
gefehrlich war er ferner, weil erim Vagen, im Nebulismus, im 
Oberflachlicben, im Abgeleiteten der Gedanken wie der For- 
men platscherte, allem Harten, Eindringlichen, Qaellhaften 
und Urspriinglichen aus dem Wege ging, gefahrlich, weil er 
Technik einer Eunst lehrte, obne sie selbst in den Finger- 
spitzen zu baben, gefebrlicb schliefilich auch, weil er als Lehrer 
gmiakr Eftkttanten in bequemer Vielgeschaftigkeit nicht die 
bbgdbaide Arbdt an einer Sache kannte, die dock allein den 
Emsder vom Dilettanten scheidet. 

Andrerseits niitzte er seinen Scbiilern, denn er tat ibnen 
wahrhaft die Augen auf. Er hat den ungefehr gleichalterigen 
’Winckelmann auf die Sixtinische Madonna wie auf die Dresd- 
ner Herkulanerinnen hingewiesen. In Winckelmanns Jugend- 
sdsrift, die in Oesers Hause geschrieben wurde, verbanden sicb 
Gedanken beider iiber die Nacbahmung der griecbiscben Werke. 
Daan das war ein Programmpunkt, den Oeser aus seiner Freund- 
scbaft mit dem ^terreichiscben Bildhauer und Antikenfreund 
Rafeel Donner libemommen batte. Wabrend der Leipziger 
Akademiepapst den werdenden Literaten anleitete, im Zeich- 
nen seine durcb die yiele Ropfsu-beit steif gewordene Pbantasie 
wiedir geiei^iug m ^•zablte er ibm von seinem ein- 

OasM (kan, und Winckelmann setzte glaubig 
das ibm nnbdbannte Wien^ Deckenbild Grans auf eine Stufe 
mit der ibm ebenso unbekannten Luxembourg-Galerie des Ru- 
benSy weil es von Allegorie strotzte, also dem Verstande zu tun 
gab. Wenn Winckelmann in s^er Jugendschrift so kiibn den 
Bokokogescbmack und die Rokokoomamente angriff, so leistete 
er semem Lehrer, der an der Oberwindung des Rokoko in 
Sa^^sen r^ten Ant^ batte, wortvolle Sekundantendienste. 
Und saHte nicht anch die viel zitierte Formel von der edlen 
mad sdllmi GroRe letzten Endes auf Ateliergesprache 
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mit Oeser zuruckgehea? Berichtet doch Goetbe, Oeser babe 
gelebrt, das Ideal der Schonbeit sei Einfelt und Stille — es war 
ja iiberbaapt das Ideal dieser liebenswiirdigen, sanftea uad 
oaivea INaturea. Mehr oocb: man darfden moraliscben Unter- 
ton solcber astbetiscben Parole nicht uberboren: wenn Stille 
statt des Larmes, Rube statt der barocken Bewegtbeit gefbrdert 
warden, so war darin einbegrijBfen das etbische Postulat der 
Wahrbeit gegeaiiber der Illusion, wie es deutiich anklingt in 
Winckelmanns und Mengsens Opposition gegen den Grenz- 
verwiscber zwiscben Sein und Scbein, den Deckenmaler Andrea 
Pozzo. 

Was Oeser in Dresden Bir den anbdbenden Winckelmann 
war, das wurde Mengs in Rom fiir den reifen Gelebrten, Die 
Bedeotung des Ancon Raphael Mengs erscbopft sicb aber nicht 
in der Blittlerrolle, sein Ebrgeiz und aucb seine Leistungen 
gingen weiter. Er war Maler, Asthetiker und Eunstbistoriker; 
seine Scbriften enthalten ein eigentumlicbes Gemisch aus male- 
riscben ErjEabrungen, astbetiscben Dogmen und gescbichtlichen 
Kenntnissen. Sein Ziel — und das Ziel der tbeoredsierenden 
Maler und weltmannisch gebildeten Laien uberbaupt — war 
k^esw'^ ein rein kunstwissenscbaftlkbes, sondam ein kunst- 
padagogisdics. DieCfberschatzung des Rationala:i {iibrtejeden 
Denkenden dazu, personliche Er&hrungen in die Form abso- 
luter Gesetze zu kleiden und als begehrten Artikel auf den 
Markt dieser nach Regein, Mustern, Idealen und Normen so 
begierigen Welt des i8. Jabrhunderts zu bringen. 

2 

In dem bobmiscben Stadtchen Aufiig stand die Wiege des 
Anton Raphael Mengs, der seine Gedenktafel im Pantheon 
zu Rom fand. Die Lebens- tind Bildungsgescbicbte dieses Malers 
gleicht in mancbem der seines Freundes Winckdbaann. Aucb 
bei Mengs die Auspannung aller g^sdgen Energien scbon in 
der Jugend und der endUcbe Sieg des Wilkns, die H^e und 
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Badbeit cines Knabenschicksals, das weicheren Zeiten schreck- 
lidi erscheinen moB; auch in seinem Leben der Religions- 
wechsel, um die Bahn frei zu bekommen, und schlieBlich die 
gldchen Scbauplatze und Bildungsstatten : Dresden und Rom. 

Mengs macbte das Martyrium durch, Soim und Schuler eines 
TOO der &itkrankheit des padagogiscben Wahnsinns und zu- 
dem von Familienehrgeiz besessenen Voters zu sein. Ismael, 
dsr Dresd^aer Hofmaler, den nur gutes Bier und gute Musik 
weich stimmti^ hatte zur Erziehungsmaxime jenes: ,pEr soli 
und muBl* Der Sdbn soUte und mufite, wie die lebensprogram- 
tnatische Wahl der Vomamen vorschrieb, Allegri und Santi 
in dber Person werden. Es ist bekannt, wie ihn der Vater — 
die Zeichenkreide in der einen Hand, in der anderen die Ochsen- 
pdii^he — unbarmherzig diesem Ziel zutrieb. Ismaels Methode 
blieb nicht erfolglos: er erzog sich einen grofien Kiinstler. Aber 
dieser Anton Raphael, der als Enabe mit seinen Geschwistem 
mBt des Hadhts an Lnft und Mondlicht gejfiihrt, als Jiingling 
bet Wasser und Brot in Raphaels Vatikanischen Salen einge- 
schlo^^ wordaa war, behielt etwas nachtvogelartig Scheu^ 
und jene Neigung zu jahen Stimmungsumschlagen, die fur 
Wundarkinder kennzeichnend ist. 

Das Gfaarakterbild des Mengs ist reich an W^iderspriichen. 
Er kbte und malte — wie einer seiner Biographen sagt — ^ 
und fiir Philosophen". Als es aber ans Sterben 
gIBgf da wurde i&r Pliilos(^>h ein Opfer von Aberglauben und 
ilaSen is dier Qaacksalbereu Er vereinigte in sich den geistigen 
Bkxdiixiut des „sachsischen Apelles** imd die zur zweiten Natur 
gewordero Devotkm des spanischen Hoftnalers. Die Malerei 
des Mengs ist die unmusikalischste von der Welt ~ er aber 
glaubce fisst, Ck>rellische Melodien in Bildern wiedergeben zu 
konnoi. W«an der junge Mengs in der Dresdener Gblerie sich 
an im Tizian, Carracci und Guido satt gesehen, pflegte er ganz 
hmzugehen, um deu Corr^gio zu kiissen und 
ihm ms Ohr zu sagen: Dn allein gefhllst mir**. 
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A lies in allem, im Starken wie im Schwachen, der typische 
deutsche Bildungskunstler und zugleich der unverf^schte Inter- 
nationale Hofmaler des i8. JalirhundertSy nur in diesem denk- 
bar, so wie Sandrart, der deutsche Malerkavalier, nur im 17,, 
LeibI in seiner menschiichen und kiinstlerischen Vorurteils- 
iosigkeit und Einsamkeit nur im ! 9. Jahrhundert vorzustellen 
sind. 

AIs Mengs lebte, uberstrahlte sein Ruhm weit das malerische 
Genie seiner Tage: Tiepolo. Er wirkte feszinierend auf die 
Liceraten der gebildeten Welt, auf keinen tiefer als auf Winckel- 
mann, den groBten unter ihnen. Fiir Winckelmann wurde 
Mengs ein Fiihrer zur Kunst, Fortsetzer Oesers, zugleich aber 
mehr als Oeser. Winckelmann hat es wiederholt ausgesprochen • 
*Ich machte Freundschaft mit Herrn Mengs, dem groBten 
Maler, der seit zweihundert Jahren in der Welt gewesen ist. 
Diese Bekann tschaft ist mein groBtes Gliick in Rom. “ — „ Tiepolo 
macht mehr in einem Tag, als Mengs in einer Woche, aber jenes 
ist gesehen und vergesen, dieses bleibt ewig. “ Bei solchen Worten 
sch webte Winckelmann das romische MeisterstiickMengsens vor: 
die Decke in der Villa Albani mit dem PamaB, Apollo und den 
Musen (1761), in der er, und nicht ^allein, den InbegrifiF aller 
Sdmnbeiten der Alten wieder&nd: ^Seibst Raphael wurde den 
Kopf n^en.* j,Der Apollo des Guido Reni auf dem Deckenbild 
der Villa Rospigliosi ist neben dem des Mengs wie der Knecbt 
gegen dessen Herrn. “ In der Tat: was sich mit Gehalt, 6e- 
schmack, Bildung und Begeisterung machen lieB, hatte Mengs 
in diesem Bilde erreicht. Auf Augen, die von den taumelnden 
Deckenkunststiicken der barocken Perspektiviker uberreizt 
waren, muBte dies Bild wie kiihler Balsam wirken. Durch den 
Manieristenlarm klang es wie die sanfte Melodie Raphaelischer 
Kunst. Die nachste Generation hatte freilich schon ein Organ 
fiir das Abgeleitete dieser Gestalten. ,Er ist nie recht mit ihnen 
eins geworden,® urteilte Heinse, ^^und vor lauter Fleifi an toten 
Formein und eigener Weisheit ward er der Esdstenz der anderaa 
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and desieo, vras indiTidueU regt und bewegt, nicht recht 

Meiigs und Winckelmann, Maler und Forscher, trafen sich 
in der gemetnsamen Liebe zur antiken Runst. Sie tauschten 
geistige Giiter aus: Winckelmann gab aus dem Schatze seiner 
aniiquariscben Belesenbeit und seiner Spracbkunst, Mengs 
sieuerte die Ei^febsisse eines scharfen Kiinstlerauges and eines 
glach sdiarfea Runstverstandes bei. Den namlicb besafi er, 
wean aodb Gasaaora ihn wabrend des Malens ^in gottiicbem 
Eatbasiasiacis* hatte Gedanken iiber die Eunst diktieren boren. 
So wacbs der Plan einer gemeinsamen Arbeit vom Geschmack 
der griechiscben Runnier*, so plante man ein Doppelstudium 
der Altartiimer tou Herculaneum, so kamen scblieBlicb zustande 
jene roa Justi wiedergefiiodeneo Bescbreibungen der Statuen 
im Hof des Belvedere, das treue Spiegelbild romiscber Eunst- 
bdl dmen es fast unmoglich ist, die „Einsichten des 
Herm Meags*^ deren Winckelmann sicb bediente, von deu 
Einfkilen and philologiscben Beitragen des letzten zu scbeiden. 
Wie sich schon in dem Gewebe der „ Gedanken iiber die Nach- 
abmung* eigene and fremde Faden, WinckeLmannsches und 
Ocserscbes Eigentum, verschlungen batten, so verschmolzen 
bier dieldeen der Freunde. Gemeinsam pflanzten sie den Eeim 
*ar Knastgesdiiclitfi des Altertams and bereiteten damit einen 
llwMKiiwtnag des* Eimstf[H['$(^ang vor. 

Weaa Winckeimanii in Mengs den ,Emeuerer der Eunst“ 
sab, anf den die dentscbe Nation stolz zu sein babe, so "wabute 
modi Me^ sich zur Rolle eines Praeceptor germaniae berufen. 
Er war ja nkbt umsonst der Sobn eines zucbtmeisterlichen 
Vaters und das Kind einer in padagogiscben Ideen befengenen 
Zeit Mengs gkubte fiest, daO sicb die Eunst ebenso wie Staat 
nad Gesellscfaaft von Grand aus neu aufbauen lieBe durch den, 
^den Zaufaerstab der Methode in der Hand hielte. Methode 
j^aaf seiiiM Gelnete: die Scbiiler ,mit der reinsten Milch der 
Mast sa ni&ren*, nimlich mit den vollkommensten Werken 
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der groBen Meister. Das Schlimme dabei war, da6 alle diese 
schonen Theoriea nicht einer starken, schopferischen neuen 
Kunstfolgten, sondern sie iiberliaupt erst ins Lebenrufenwollten. 
Erst waren die BegrifFe da, dann sollte die Kunst folgen, die zu 
ihnen paBte. 

jjGedanken iiber die Schonheit nnd iiber den Geschmack in 
der Malerei*, die Mengs ursprunglicli nur for sick selbst auf- 
geschrieben hatte, gab er 1762, auf Drangen Winckelmanns, 
aber noch vor dessen Hauptwerk, heraus. Die Absicht war, fiiir 
deutsche Maler, Lehrer und Schuler einer Akademie zunachst, 
j,zu erleuchten, was die Schonheit sei, den Geschmack zu er- 
kl^n und durch die Exempel der groBen Meister deutlicher 
zu madhen*. Winckdmann, der asthetische Glaubensgenosse 
des Verfessers, war von Widmung und Inhah entziickt, er fend 
dieses Werkchen neben anderen j^so gewichtig wie ein Pfond 
Blei gegen ein Sackchen Wolle®. Wer es heute neben die „Ge- 
danken* Winckelmanns legt, wird es langweilig und unan- 
schaulich finden, weil es an Beispielen arm und iiberdies schlecht 
geschrieben ist. Mengs beherrschte fiinf lebende Sprachen, in- 
folgedessen war er in kdner wirklich zu Hause, und Heinse 
hatte recht, M^gs die Gabe j^zu schrdbCT* rundweg abzu- 
spredien : ,Es fehlt ihm die Rundung, sich richtig verstandlich 
zu machen," Diese Erstlingsarbeit blieb die einzige, die Mengs 
in deutscher Sprache erscheinen lieB. Ihre geistige Ahnentafel 
wdst aber nach Italien, das seit Jahrhunderten eine Fiille 
technischer, theoretischer und biographischer Kunstbiicher her- 
vorgebracht hatte. In seinem geistigen Klima sind die Friichte 
des Mengsischen Denkens wie die Winckelmanns gereift. 

In eigentiimlicher Mischung finden sich bier Elemente des 
Neuplatonismus und der Asthetik Baumgartens zusammen: 
Ateliererfehrung, Schwarmerei und der rationalistische Wahn, 
jede Wirkungsrechnung nachrechnen zu konnen. Yoilkommen- 
heit kommt in der Natur nirgends zur Erscheinung, sie ist allein 
bei Gott, aber ihr sichtlicher Begriff ist die Schonheit. Sie bildet 
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ibi ZM 4er Ktaiiit, die in dar Derflellaiig de$ Schdoea die Natur 
iti ubet tr eSm wemMg- Im wiiilendeii, d. h. im hin we^Iassendea 
mid amrdiiefideti GeechmacL bcsiut dcr Kuostler das Organ, mil 
dcmea Hilfc mine Kunit zur ToIIkommeiien Scbonheit zu ge- 
langen fcrmag.Meng^gabin diesemBiichleineinneuesTestament 
dr« Eklektiztitnus, desseti W uraceln bis tief in das 1 6 . Jabrhundert 
inrtk^kreicbeii, den tod Italienem Vasari und die Carracci, von 
Demidkeii Smidrait, anf frmnxdsisch Batteux, auf englisch nicht 
lai^ Mcli kfeiigs Eeyncdds in ibnlicben Gedaiikeng^ngen ge* 
prafifl hauen. Sie tile, die das Wesen der Kunst nar vom Be- 
griff der Scbdnbeit ber ableiten wollten, versperrten sich da- 
dnidb Ton Tomberetn den Weg zuin Verstandnis jedercharakter- 
Tolien mid ausdmckssurken Runst. Aus diesen asthetischen 
S 3 rfteiiien waren die Dissonanzen als Kunstmittel verbannt, in 
ibnen bnd sich kein Plata ftir das Wilde, das Groteske, das 
Cher- ond Dnlennenschlicbe. Einer der gn^n Gefiihlsstrdme 
rmndbic an den Predigem der V^kommeabdit voriiber. Die 
mte Ersdbutterting erhieit dieses Ideengebiiude in der Sturm- 
und Drangxeit, zum Zusammensturzen brachten es die Ro- 
mantiker und ihr iifaer sie hinausgewachsener Schuler G. Fr. 
T. Rumohr. 

Dcr Rem der Lehre des Mengs war der Satz: Sichtliche 
VoUknimncnhieti ist nur bci dm ^ten, — also ahmt sie nach ! 
ImGmmdedmGUdm, was adhon Wiadiidinaiin g^sagt hatte 
— md abo andb der glwbe Gmndsnliim £s kaan gar nidits 
fcbaa, was amiger anlikiscdi wlune, als dine solche nachahmende 
Rnnsl. Jie niber sich die beiden Freunde der antiken Kunst 
glaubien, am so famer standen sie ibr. Die Runst des Mengs 
und seiner Nachlblger bat ja zurGeniige bewiesen, dafi sich der 
antike Geist der kunstieiischen Praxis entzc^, eben weil er von 
der Tfaeorie so leidenschafUich geft)rdert wurde. Das dlnzige, 
was sicb auf diesem Wege gewinnen lieB und was aucb ge- 
wmam wurde, war ein vertieftes Ssthetiscbes Verh^tnis zum 
Ahertrau Der Gesebichtswissenscbaft und der klassischen 
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deutschen Dichtung kam zugute, was dea bildenden Kiinsten 
durch die Wirksamkeit Winckelmanns and Mengsens verloren 
ging. 

Bei Mengs nichts von dem polemiscben Ton gegen die Rokoko- 
kuDSt, nichts von der Revoludonsstimmung, die der Jugend- 
schrift Winckelmanns ihren Reiz gibt» Erregnng ist a]:^edampft 
zu priesterlicher Saibung, ein Parteiprogramm verhSrtet zu 
einem Unfehlbarkeitsdogma. j,Neben seiner eigenen Meinung 
lieB er keine andere aufkommen", erzahlte der junge deutscbe 
Maler Johann Christian von Mannlich, der Mengs in Italien 
kennen lemte, 

Wenn nun die Werke derGriechen, dieser Seligen, j^obschon 
dnrch die Maischlichkeit verringert, nacbderVoUkommenheit 
schmecken*, vrie der Wein, mit Wasser vermischt, allezeit den 
Ceschmack des W^eines behMt, so sind die Neueren nur gro6 
in dieser oder jener Sonderqualitat. Jeder Meister herrscht nur 
in einer Provinz des weiten Reiches der Schonheit, Raphael 
nannte dea Ausdruck, Correggio die Grazie, Tizian das Kolorit 
sein eigen. Der eine ist in diesem bedeutend, der andere in jenem, 
jeder aber nur in seinem Teile. So bleibt uns Epigonen nichts 
ubrig, als das Gute v<ni jedem zu n^unai und es zum Ideal- 
sclidiia:i zu versdunelzen. Kunst kt Eztraktkm und Addition. 
Das ist Geist und Lehre der Eclectici, vereinfecht zum Glauben 
an die heilige Dreieinigkeit: Raphael, Tizian, Correggio. Aus 
dem Strom der Entwicklung loste Mengs — und darin ist er 
der wahre Nachlahre der humanistischen Geschichtsauffassung 
— 3 ,Pfaonixperioden* der Kunst und Sonntagskinder der Ge- 
schichte heraus. Das Piinzip der Wahl entnahm er seiner dog- 
matisch geferbten Haus^thetik. Er war stolz darauf, geschrie- 
ben zu haben, ,wie ein Meister zu seineu Schiilern redet*. 

Ein Maler von europaischem Ruhm uud Gesichtskreis starrt 
in seiner ersten kunstwissenschaftlichen Schrift sozusagen fes- 
ziniert auf drei Meister der italienischen Renaissance. Das er- 
scheint nicht gerade als eine Leistung von Bedeutung. Wer 
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aber Mengi nicht uDgerecht beurteilen will, mu6 die Bande 
•doer .Hifiierlatseiien Schriften* vomehmen, Der Kunst- 
hwioriker steckt in dem Verfesser des ,Schreibens an Herm 
Anton Pons*, den ^Bemerkungen aus demLreben and Werken 
des Anton Allegri, mic dem Zunamen Correggio* sowie den ,Be- 
trachtungen iiber den Wert des Correggio*, 

OaB Mengs etwas kunstgeschichtlich Neues wollte und sich 
inch bcfidugl fiihlte, cs zu geben, geht klar aus der Entstehungs- 
geschichte der ktztgenannten beiden Aufsatze hervor. Sie 
am^Mmngen dem Ge^hl der Opposition gegen die Kiinstler- 
biognphen und dem MiOfallen an der rein pragmatischen Ge- 
ichicfatsscbreibuDg Vasaris. Mengs warf den Vitenschreibern 
for, fon rielen andanen IHogen zn reden, nur nicht von Wert 
und W^esen der Konst, Also Mengs ist auf das gleiche aus, was 
Winckelmann in seiner Vorrede zur Gescbichte der Kunst des 
Aliertoms als uncerscheidendes Merkmal zwischen sich und den 
andcrai AntiquareQ benrorgdioben hatte, dasseibe aucb, was 
WdUBin fiber hondert Jahre spater in seiner , Klassiscben Kunst * 
wkder als Zid der Kunstforschung gegenuber der vorwiegend 
historisch-biographischen Betrachtungsweise seiner Zeit an- 
gekCindigt hat. Den Anekdoten und dem panegyrischen Tone 
Vasaris wollte Maigs als Beispiei der Anwendung neuer kunst- 
hiitoriograpbischer Gr^dslltze seinen Goireggio-Aufeatz ent- 

Rttli|Mridbl wan im l^eistiaag dm rm hoch- 

gespmiwm Erwaitmigm? Die Bmidbtigung Vasaris besdirfinkt 
Sidi and muBie sidi, da der Maler keinerlei Quellenstudien 
onterubm, beschranken auf das Weglassen anekdodschen 
Betwerks und im Positiven auf einige vorsichdg tastende Be- 
merkungen zur Psycbologie des Correggio, der — ganz im Sinne 
der alien Kunstler-Siandeswissenschaft — als gelehrter und 
scmal hochstehender Maler erwiesen werden sollte, Dieinteres- 
santeste Erganzung zu Vasari war aber Mengsens Versuch, 
emm Romaofmthalt Correggios glaubhafit zu machen. Mengs 
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wiinschte, da6 sein Held in Rom gewesen sei, da er selbst als 
Klassizist und Deutsch-Romer sich nicht anders die GroBe eines 
Kiinstlers erklaren konnte, als gewachsen auf dem rdmischen 
Boden und unter der Eiuwirkung romischer Kunst. Was Mengs 
veollte, daB geschehen sei, versuchte er, da die historischen Be- 
lege fehken, mit Hilfe eines Indizienbeweises festzustellen, Der 
Cbergang Correggios von der trockenen zur vollendeten Manier 
war eine stilgescbichtliche Tatsache. W o konnte aber eine solche 
"Wandlung sich vollzogen haben, wenn nicht in Rom, und war 
es nicht dort Raphael und Michelangelo unter dem EinfluBder 
Antike ebenso gegangen? 

Was Mengs gab, wurde demnach nicht ein geschichtlich treues 
Portrat des Correggio, sondem ein Wunschbildnis. Den Haupt- 
tdl d^ Arbeit nehmen Beschreibungen der nacfa Auf bewahrungs- 
orten sorgfaltig geordneten Gemalde Correggios ein. In diesen 
Bildanalysen gehen die Lust des j^denkenden* Kiinstlers am 
Allegorischen und die Freude des augenbegabten Malers an 
koloristischen Feinheiten, das Dichterische und das Technische 
eine merk wiirdige Ehe ein. Man fiihlt weniger den angestrebten 
Fortschritt iiber Vasari hinaus, als vielmehr ein Zuriickbleiben 
hinter ihm. Dort, bei dem Aretiner: das Leben, bunt, warm, 
mannig&Itig, gewifi auch geschwatzig vcu-getragen — aber eben 
dbch aus dar Nihe geseh^oes Leben, — hier bei dem Deutsch- 
Romer: eine kalte, lebensferne und schulmeisterliche Wiirdi- 
gung groBer Kunst aus der Epigonenperspektive. 

Der Wortschatz des Mengs ist beschrankt. Unter der abge- 
griflFenen Miinze lobender und tadelnder Bemerkungen fallt 
nur selten ein frisch gepragtes Beiwort auf. Es beriihrt wie eine 
Erholung, wenn einmal vom Labyrinth der Formen eines Kor- 
perteiles geredet wird, oder von einem Kleide, das ,,brennend 
rot, gleichsam wie mit Lack iiberzogen" ist. Nur bei dem Glanz- 
stiick der Kunst Correggios, bei der Dresdener j,Nacht*, wird 
eine Analyse des formalen Bildaufbaus versucht. Hier spiirt man 
den erfehrenen Maler, der die Regie des ^grandiosen*' Fach- 
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(CMMMB n woniicai ifVcm weiiasi md einiga Hirten, 
<lk mail lumm aniaricbekien iumn, tind zwischen diesen und 
der Madoona itehl der bdliga Joseph im Begriff, den E$el her- 
forztsziebeti, dm§en Figur den Platz gerStimlicber macfat, in- 
daw min dadurch die Entiernung gewahr wird, die von da ans 
bis zwr Jungfrau, und auf der anderen Seile bis zu den Hirien 
iicfa befindet/ Als literarische Leistungen stehen die Bildbe- 
ichrribungen des Mengs tief unter denen Winckelmanns. Fefalt 
ihnai docfa das Biubaade, Enthusiastische der Interpretation, 
amlrerseits isl aocb Maagsens Eunstverstand nicht stark and 
CHTgamsiart genug, urn fur das Temperament Ersatz zu bieten. 

tVaies bietet Mengs erst in dem zweiten Aufsatz, fiber den 
,Wert* des Gotreggio. Hier gait es, den Stil des Malers zu 
fiusen. In dem ^ZusammaifluB* verschiedener Teilvortreflf- 
lichkdten, wic sic Michelangelo, Tizian und Raphael besessen 
baben, zum AoBarsten menscfalicber Vollkommenheit glaubt 
Metiga seiner habhaft zu werdaa : (Jorreggio verbindet Grazie 
mit Granc&itttit, ZiedKdikeit und Wabdbeit. Er ist der Meister 
des HdUdunkds, der goldeneu MittelsiraBe zvnschexi stark und 
scbwacb, eingeschiilnkt und weitliufig. In solchen und ahn- 
lichen F orroeln Itihlt man die Miihe, die es Mengs gekostet hat, 
ein so verwickeltes seelisches Gebilde, wie die kiinstlerische 
Eigeuart C3orr^gios, auf B^riffe abzuzieben. 
fai dkaem Z osaaiu ifa nb a n ge taucht non auch unter den Mit- 
CSiariiBfittemi^g der Formeusprache dieTbeorte auf 
rou der Wdfeulbiie ak der rorzugswetsen Linie der Grazie. 
ylndmi er die geraden Unien binwegiieB, so wahlte er fast in 
ilku Pilieu redbts und links die krummen Linien, dergleichen 
der Budistabe S bildet.* Mit anderen Worten: Mengs sucht 
dm Scbltissel zum Formengeheimnis der Alten vne des Cor- 
reggio in dnerLinienfamilie- Wie bezeicbnend fur diesen Vor- 
biufer der Linienhelden und Kartonberoen ! Aucb Winckelmann 
glaubte ja ein ahnliches Gesetz gefundeu zu baben: die Lioie, 
die wdieScboobdt beschreibt, ist elHptisch*, vereinigt sie doch 

88 



das Individuelle mit dem Gesetzmafiigen; gegeniiber der starren 
Kreislinie ist sie variabel, mathematiscli faBbar bleibt sie neben 
ziigellosen krummen Lioiem. Diese Lefaren waren alt. Schou 
Lomazzo hatte eine forma serpeotinata gefordert, die den spitz- 
winkeligen und geraden Linien nach den Schdnheitslehren der 
italienischenManieristen vorzuziehenist. Dann—um 1700— war 
in Frankreich Parent fiiir seine ^Inflexions donees et lentes* ein- 
getreten, und von Hogarth war ein halbes Jahrbundert spater 
in der Analysis of beauty “ aus dem Prinzip des Woblgefellens 
an der Verwicklung (als einer hoheren Ordnung der Mannig- 
faltigkeit) die Nutzanwendung gezogen worden: die schonste 
Linie sei die , waving line*. Die im Tier-, Menschen- und Pflan- 
zenreicb nachweisbare Wellen- oder Schlangenlinie soil „das 
Auge vermittelst ifarernach verschiedenen Seiten bin gewandten 
und gewundenen Formen angenehm durch ifare stetig zusam- 
menhangende Mannigfeltigkeit* leiten. Sie gefellt, weil die Be- 
wegung des auffassenden Organes als angenehm empfunden 
wird. Diese Formel ist ja nun nichts anderes als eine Kanoni- 
sier ung der ty pischen Linien, die Barock- und Rokokogeschmack 
beherrsefaten. Traten Winckelmann und Mengs fur diese Linien 
ein, so taten sie es, ohne zu ftihlen, dafi sie keineswegs eine 
Linie der klasi^schen Antike, sondem eine Barocklinie sich zum 
MaBstab Ifiir SebSmheit und Grazie erwShIten. So tief verstrickt 
waren beide in die Sehgewohnung einer Zeit, die sie leiden- 
schaftlich zu befehden und zu iiberwinden glaubten. 

Die Ansatze einer primitiven genetischen Betrachtungsweise 
Mengsens zeigen sich nun darin, dafi er die italienische Malerei 
in dem „Phanomen“ Correggio gipfeln laBt: Correggio der 
,Mittag* derKunst, Bis zu ihm bin war die Malerei inbestw- 
digem Wacbstum — seit Correggio kommt sie immer mehr in 
Verfall. Rettung ist nur bei einem Genie, ,das die Scbonhdten 
des Antiken, des Raphael, Correggio und Tizian, mit der Wahr- 
heit der Natur zu verbinden* weiB. Meogs woUte Geschichte 
geben und wandte sich doch von einer ganzen Hemisph^ der 
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Kuxal lb, too jener, luf der Durer and Rembraodt, Michel- 
ingeb and Bnbern baaieii. « Bilder TO0 Rubeos konnte er nicht 
betnchteo, tfhm dabd einaa gcwissen Ab$cheu zuempfiaden*, 
beridbteie Minaiicfa. «Viele i^olhen Dtirer nachahmeo*, heiBt 
e* dfimal bei Mengs, , v^elcher, wenn er in Italien geboren ware, 
teiimi (ieMrhmack sehr gebiidet batte; allein weder er noch 
seine Xachfolger konnten sich von der Barbarei losreiCen,* 
Wem kommen hier nicht die ganz verwandt kiingendaa Satze 
Sindniti tiber Rembnndt in die Erinnening, und wer sieht 
nkbt biniar den beideii deutschen Malem als Vater dieser hoch- 
multgesi litetniscbaa Tonait Vasari auftauchen, denselben 
Vaiiri^ den xu verbessem und zu liberwinden Mengs sicfa vor- 
genommen batte? 

Die wtssenschaftlicbe Leistnng dcs Mengs liegt aber nun gar 
nicht im Historiscben, sondem im Systematischen. Er ist der 
Scbopfer ciner Bribe — freilich noch va*hidtnism^ig primi- 
tifw — Lonstgesdlikdid^ Grundbegriffij. Es muB ihm so 
eiww vargeBcbffcbt biben wie riiae Systemadk der Bildbetrach- 
taog und Kldkritik. Dos war fiir die Zeit etwas Origiuelles! 
Winckelmann batte den ubernommenen Wertmafistkben des 
techniscfaen Konnens und des bedeutsamen Bildgehaites an- 
gerciht den Begriff* des geschicfatlich gewordenen Stiles; Mengs 
bnchte hiniu eine sehr schematische Psychologic der Seh weisen, 
der Begabn ng stypea. Hier die koloristisdbe, dort die zeichne- 
fwdm Anlagei* Iwiem er rin en Kilastler dieser jener Kate- 
(porie drifribte, woBteiy iirf sialic GknatKlnntjers^ auf- 

uierkiiin nincben. Eine jede sriner Fcststellungen gilt nun aber 
niriit ibsolut, sondem nur im Verb^tnis zu anderen Qualitaten 
rines Billers oder xu den Vorxugen anderer Meister. So ist z. B. 

Zrichnung und Faken an Tintoretto, Rubens und 
Jordaens gemessen, vorunefiflich, nicht aber g^en Raphael". 
Das erwabnte ,Schreiben an Herm Anton Pons* enth^t den 
klarsten Versuch einer BegriSssystematik zum Zweck derStil- 
kiiiilL 
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Die Malerei ist die KuDSt — so lehrt Mengs — , die alle Gegen- 
stande nachahmt, ,die in der sichtbaren Naturerscheinen^' ; sie 
ahmt sie freilicfa nicht „punktlich“ nach, sondernnur, wie „sie 
zu sein scheinen, sein konnten odersein soli ten „DieVereini- 
gung aller Teile, woraus eine Malerei in Riicksicht auf die 
Praktik oder Ausfiihrung besteht, nenne icb den Stil, welcher 
eigentlich in Werken der Malerei das Wesentliche ist." Dnd 
nun versucht Mengs, die Hauptgattungen des Stils zu bestim- 
men, die stilistische, geschichtlich gegebene Mannigfeltigkeit 
auf eine bestimmte Zahl von Urstilen einzuscbr^ken. Erstens: 
der hohe Stil hilft erhabene Eigenscbaften und Gegenstande 
begreifbar machen. An tike Beispiele fixr ibn fehlen, da die Vor- 
stellung von der Malerei der Griechen nicbt geniigt. Unter den 
Neueren kam Raphael bis zum Majest&tischen, Michelangelo 
zum jjSchreckbaren* (terribile). Annibale Carracci und Domeni- 
chino erreichten sie beinahe. Plastisches Beispiel fur den hohen 
Stil: der Apoll von Belvedere. Zweitens: der schdne Stil soli 
einen Begriff von dem mdglichen VoUkommenen geben. Seine 
Erzeugnisse sind nett, sanft, frei von Dberfliissigem. Annibale 
war jpSchon" in mannlichen Korpem, Albani in vp^eiblichen 
Figuren, Guido in weiblichen Eopfen. Drittens: der reizende 
StiL Die VcMrstrflung rdzender oder grazidser G^enstande er- 
wecktWohlgefellen. Dies^Stilist leicht, liebevoll,mehr demiitig 
als stolz in Bewegungen. Beispiel: die Venus von Medici und 
Correggio. Viertens : der bedeutende oder ausdrucksvoUe Stil, 
den Raphael in der Wiedergabe des Gemiitsausdrucks ohne 
Aflfektion erreicht hat, Funftens: der natiirliche Stil. Ereignet 
denjenigen Malern, die aus Mangel an Wissenschaft an der 
Natur nichts zu bessern oder auszuwahlen wissen, sondem bloC 
kopieren. In diesem Stil haben die Hollander: Rembrandt, Dou, 
Teniers, noch mehr aber der Spanier Velas<juez vortrejffliche 
Muster gestellt. Diesen positiven Anschauungs- und Gestal- 
tungsweisen, hinter deren wirr und roh skizzierten Bildern man 
die Kategorien des Impressiven und des Expressiven, des In- 
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tmmk md dm Moaummrnlm shot, %t Meiigs iioch zwei n^a- 
tire Slile an: den fehlerliafteii der Manicristcn als d«r t}ber- 
imbrr nnd Sacbahmer groBcr Mdstcr und den leichten Stil, 
in dem ohne Begriff und Sireben nach Vollkommcnheit fur den 
gitdkti Haulrn gearbeicet wird. Beispiel: Pietro da Ciortona. 

Seben die Sfilreibe $ielh MengR eine zweite Kaiegorientafel, 
auf der ebenfalU kunstgeschicbtliche Grundbegriflfc stehen. Sie 
dienen ak kritiscbe Uandbaben, sind aber noch nicht Grund- 
begriffe der nmlerischen Entwkklung ; denn diese Begriffie 
myden keineswegs geschichllich abgekitet, sondero — seit 
liCOiiaidoa Vorgang — rdn dogmatisch dargeboten. Es sind: 
ZeichnoDg, Helldunkel, Kolorit, Erfindnng, Zusammensetzung. 
Mengs nennt $k .Tcile* eincs Kunstwerks, aus denen sich dieses 
zasammenselit, ungefahr wie eine Mascbine aus ftiaktionell 
unentbehrlichen Teikn. Jede erschopfende Bildkritik soli nun 
dam Knnstwerk abfragen, ch die Zekhnung korrekt oder cba- 
inkiariiimn^ iat, femer ob es HeUdiinkel besitzt im Sinne einer 
mdbltiienileo 'VarlcSniig von Lidkl and Schatt^. Dies n^lich 
lit noterclaiitdisciir gemeint^ nicbt dashoUindischeScbummer- 
lichty das Atmospbdriscbe im Innenraum, die Magie durchlich- 
teten Schattens, die wir heute unter Heildunkel verstehen. Vom 
Kolorit wird ricbtige Xachahmung der Lokaliarben und Har- 
monie verbogt. Die Erfindung soli Verstand und Herz gleich- 
mMBig rdbreny sm im der IVu&teiii {ur Genie und Talmit. Zu- 
liimnnemintinng wdUSetXelk iMafit kixnpositianeile Verbmdnng 
der erfendenen Gesmlfea nnlarei^sEider nadb den Begein der 
Mmivaig&ktgkeity des KontrasteSy des Gleichgewichts, der pyra- 
midaitsdben Anordnung osw. GewiB : eine Mosterkarte akade- 
mischer Weftbegrififey nicht unMbnlich deijenigen, der sich 
etwa dn Jahrxehnt spsiter Reynolds in seinen , Discourses* be- 
dientCy — aber dock der deutiicbe und bewuBte Versuch, Ord- 
nung zu schafFen unter den bei Bescbreibungen von Kunstwer- 
ken im allgemeinen verwendeten Feststellungen verschiedenster 
Harkiittfi, Alt and Geltung. Die m^faodischen Vorziige der 
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Mengsischen Begriffsbildung wurdea bald erkannt. Sein Schema 
legten die Weimarer Kunstfreunde auf Goethes Aaregung bin 
ihren Bildbeschreibungen zugrunde. Auchder Sensualist Heinse 
kam, wenn er theoretisieren wollte, von dem j,Aristoteles der 
Malerei* nicht recht los. Die Nachteile der Systemwut Meng- 
sens kritisierte vernichtend erst Friedrich SchlegeL 

In der Analyse lag Mengsens Starke. Wie treffend ist bei- 
spieisweise die Scheidung der vier ^Manieren** des Velasquez, 
von den Wassertragern bis zu den Hilanderas iiber Bacchus und 
Vulkansschmiede binweg, wie rich tig abnt er das Impressio- 
nistische diesergroBen Malerei, die die Wirklicbkeit nachahmt, 
y nicht wie sie ist, sondem wie sie dem Auge zu sein scheint® 1 
3iEr nahm* — hriOt es von Velasquez weiter — ,eme rascbe und 
sozusagen verachtliche Manier an, indem er die Sachen, die er 
in der Wahrheit sah, unentscbieden undunkopiertandeutete.^ 
Solche Beobachtungen aus dem Reicbe der hoberen Technik 
verraten das Auge des Malers, vomebmlich des Kopisten, der 
jeden Strich groBer Meister einmal nachgezogen, jede Wirkung 
auf ibre Drsache einmal nachgepriift hat, zugleich aber aucb 
den hellen Kopf, der vom Ardstischen zum Wissenschaftiichen 
hindrSingt. anaiytisdbeD Begabung hidt kesne gleicb starke 

zcur Sjnthese die Wage. Die Intintion, die Winckelmann im 
bdchsten Grade besaB, fehlte Mengs. Er zergliederte, aber er 
vermochte nicht zusammenzusehen und zusammenzubinden. 
Wohl hielt er Teile begrifflicher Natur in der Hand, aber kein 
Genius verriet ihm das Zauberwort, sie wieder zu atmender Ge- 
stalt, zu geschichtlicber Wirklicbkeit sich zusammenscblieBen 
zu lessen. Fur die BJuft zwischen Lernbarem und Eingebore- 
nem, Akademismus und Schopfertum bleibt Mengs als Maler 
wie als Kunstbistoriker ein bezeichnend^ BeispieL 

Es ist kein Zufall, daB die Aniange der formanalytiscben Stro- 
mung in der Kunstgeschichtsscbr^ung des 19. Jahrhunderts 
sich wieder geknupFic haben an eine Intopretation der „klassi- 
scben Kunst * . Noch einmal wahrscheiolich nicht zum letzten- 
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imI! ifi die ttmlkntscke HcMiaMmcc der Boden geworden, 
muf dem eioe kunsigcschichtliclie Meihodik erwachsen ist, die 
in der ILUrfaett der Grundb^riffe und in dem Aufepiiren des 
„Ku0*tleri^ben* in derKunst ihre vornehinsten Ziele erblickt. 
Mmgs i%t tot, seine Versuche lur Stilanalyse und Gescbichte 
fi»nnaler Problenie sind vergessen und iiberholt, aber derGeist 
dieies wahrcn Sohnes des Winckclnaann-Jahrhunderts ist auch 
beute nocb lebendig . Wieder ist cs ein Kiiostler — diesmal ein 
Bildhaiier — gewesen, der *wi seiner Begabungsform das Ge- 
idbiebtabtk) und dicTHcorie desKlassizismns fend und der kunst 
wtiienscbaftlicben Forschung aatscheid«ade methodische An- 
regungen gab. Die rationalistische Kunsttheorie Mengsens ist 
in roodiTOCfn psychologischen Gewande auferstanden in Adolf 
Hiid^rands: , Problem der Form in der bildenden Kunst*, wie 
Wiiickeimanm Kunstgeschichte in WolflFlins Beitragen zu einer 
Gcecbichte des Sehens. 


3 

Jede Zeit tiefgpeifenda* geistiger oder politischer Bewegungen 
bringt neben den Vorhutnaturen Mitlaufer hervor. Ifanen feblt 
die Stofikraft der bahnbrechenden Manner. Sie besitzen niebt 
daren grandiose Einseitigkeic, eine der Yoraussetzungen groBer 
ErColge. Dafur pfiegen ^ Tielfeitiger gebildet und fiir Eindrucke 
wm mmiMmm SeaKeii m sem: gdborene Yar* 

aritder, freffidk andi dhdmeli m Oppmunismusund Kompren 
miBleitustt begabc and geneigt. Neben deu ausschlieBiicben 
Natmen : Winckelmann and Mengs steht der alles verstehende 
and alles Terzdhende Christian Ludwig von Hagedorn, 
Broder des Hamburger Dichters Friedrich und Sohn eines dani- 
schen, in Niedersachsen b^laubigten Dipiomaten. 

Mengs wurde, wie Garstens zu sagen pSegte, zur Kunst ge- 
progelt, Hagedom fiihrte die Liebe zu ihr. Jedes erdenkbare 
Verbkltiiis zu Werken der bildenden Kiinsteistereingegangen. 
Ab Diplomat und Mann von Welt hat er sie kennen and sebatzen 
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gelernt, als Sammler sie verstanden und erworben, als Galerie- 
leiter sie verwaltet, als Schriftsieller sie beurteik uod beschrie- 
ben, als Akademiedirektor zu ibnen erzogen, als Graphiker 
schlieBlich bescheidane Werke geschafien. Dabei ist keine dieser 
Tatigkeiten und verschiedenen Steilungnabmen zur Kunst ohne 
EinfluB auf die anderen geblieben. Die diplomadsche Tadgkeit 
hat der Kunstscbrijftstellerei Hagedorns den Sonderton gegeben, 
das Sammeln blieb nicht ohne Einwirkung auf sein Schaffen. 

Das Leben dieses geborenen Hamburgers, eines Freundes der 
Winckelmann, Mengs, Oeser, Lippert, Oesterreich, Dietrich 
und wiediesachsischen Kenner, Kiinstler und Kunstverwandten 
hieBen, hat zum Hintergrund die Hof- und Kunsl^dte des 
hdiligen romischen Reiches: Dresden und Mannheim, Mainz 
und Diisseldorf, Wien und Frankfurt. An diesem weiten Hori- 
zont fehlt das Bild Italians. Winckelmann hat Hagedom diesen 
Mangel nie verziehen und nur mit einem gewissen MiBtrauen 
und halb widerwillig die Einsicht und Weisheit Hagedorns in 
kiinstlerischen Dingen anerkannt: ^es muB aber seine Kenntnis 
teils mangelhafit, teils nicht Tollig richtig sein, weil er Italien 
sell»t nicht gesehen hat*. Die Nachwelt wird anders urteilen 
und eher geneigt sein, in dem Yerschontbieibeii y<m italie- 
niscfaen ELrankheit Hagedorns Scmdargiiick zu sehen* Er ent- 
deckte fur sich und die Leser seiner Bucher die ,neue Welt* 
derKunst, das vlamische und hollandische 17. und das franzo- 
sische unddeutsche i 8. Jahrhundert. In Wien, dessen Galerien 
fur seine Augenerziehung das gleiche bedeuteten wie Dresdens 
Sammlung Sir den jungen Mengs, lemte Hagedorn den Genius 
des Rubens kennen. Hier lernte er auch zu sammeln. DerCha- 
rakier dieser Gem^desammlung lafit deutlich den Charakter 
des Besitzers erkennen. Hagedom grifiF vomehmlich nach mo- 
deraen Werken, nach Landschaften, Stilleben, Tierstiicken, 
und erwies sich darin als ein vorurteilsloser und selbstsicherer 
Kopf- Denn der Ansicht der Zeit entsprach solche Auswahl 
nicht. In seiner 1770 gehaltenen dritten akademiscben Rede 



ol^iete Keynolds, gegentiber der groBen Art zu malen, eine 
^niedrige Kunstspfaare* vor den Augen seiner Schuler, und ver- 
wies in diesen unteren asthetischen Bezirk nicht nur die Maler 
des ^gemeinen Lebens* wie Hogarth, Brouwer, Teniers und 
Ostade, sondern auch die Landschaften Claude Lorrains, die 
Seestiicke des Willem d. Velde d. J. und Watteaus franzd- 
sische Galanterien. Die Schatzung der biirgerlichen Bildgat- 
tungen entsprang aber nicht nur der weitherzigen asthetischen 
Theorie Hagedorns, sondem auch dem Sammeleifer, den Mitteln 
eines biirgerlichen Kenners und den Raum verhaltnissen biirger- 
licher Wohnraume. Als sammelnder Privatmann fend er den 
Weg zu den hollandischen Kabinettstiicken, die einst fiir ein 
Biirgerpublikum gemalt worden waren. Dabei half ihm ein 
angeborenes Qualitatsgefiihl: „Dm zu sehen, was gut ist und 
nicht, brauche ich keinen Maler zu konsultieren." Der Maler 
und der Bucher bedurfte Hagedorn nur zum Bestimmen seiner 
Bilder, als Schule fur Rennerschaft und Stilkritik. Scharfte der 
standige Verkehr mit Bildem und mit Menschen, die sie machten 
Oder mit ihnen handelten, seinen Blick ungemein, so exerzierte 
er seinen Kopf durch unermiidliches Lesen, besonders der fran- 
zosischen und englischen Kunstliteratur. Die Biicherliebhaberei 
hielt seiner Bilderliebhaberei fest die Wage. 

In der „traurigen Mufie“ des ^erabschiedeten Diplomaten 
schrid:) Hagedorn seine Bucher und Aufe^tze iiber bildende 
Eunst* 1755 erschien die „lettre k un amateur de lapeinture*, 
im Wesentlichen ein Verzeichnis der Hagedomschen Privat- 
galerie, das den ersehnten giinstigen Verkauf vorbereiten sollte. 
Diesem pro domo verfefiten Ratalog ist aber ein von allgemein 
wissenschaftlichen Interessen diktierter zweiterTeil angehangt: 
a^lairissements historiques^. Essinddies kunsthistorische No- 
tizen, die nach dem Wunsche ihres Verfessers Sandrart fort- 
set2:en sollen durch Lebensbeschreibungen deutscher Kimstler 
des 18. Jahrhunderts. Die „^clairissements*' sindheute noch eine 
vrichtige Quelle. Es kam nicht zum Verkauf der Sammlung. 
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Ihr Schicksal war traurig; nach Hagedorns Tode 1780 warden 
die Gemalde, die Zeichnungen, Rupferstiche und Biicherschatze 
in einem ProzeB um den NachlaB durch ein Schwindlerpaar 
nach Danemark verschleppt, wo sie bei dem Brande eines 6uts- 
hauses bis auf wenige verschollene Reste zerstort worden sind- 
Damit ging eine der wertvollsten Materialsammlangen zur 
deutschen Kunstgeschichte des 18. Jahrhunderts Deutschland 
und der Wissenschaft verloren, der sie nach dem Willen des 
ehemaligen Besitzers dienen sollte, hatte Hagedom doch seinen 
Bilder- und BiichemachlaB der Dniversitat Halle -Wittenberg 
vermacht. 

Eine.systematische Erganzung zu den historischen Notizen 
des ersten Buches wollte Hagedorn in seinem zweiten mit den 
Mengsischen j,Gedanken* gleichzeitig erschienenen Werke ge- 
ben (1762). Die ^Betrachtungen iiber die Malerei* sprechen die 
in den ^^clairissements* TerhiUlten Grundsatze klar aus, und 
sie sprechen sie deutsch aus. Das Ziel des erfolgreichen, von 
Gottsched und von Lessing, Herder und Winckelmann hoch- 
geschatzten Werkes war Geschmacksbildung durch Obung 
des Auges. Der Ton ist frei von gelehrter Pedanterie der lexiko- 
graphischen Arbeiten, so z. B. der im Sacblichen hochst ver- 
dienstvollen und genau gearbeitetea ,Nacbrichten von Kiinst- 
lem und Kunstsachen*, die Hagedorns personlicher Gegner, 
Carl Heinrich v. Heineken, seit 1768 herauszugeben begonnen 
hatte. 

Gleich jfrei ist aber auch Hagedorns Stil von dem hohen, dem 
priesterlichen Schwung und Pathos der Winckelmannschen 
Werke. Der ehemalige Diplomat, dem seine Bucher schliefilich 
die Stelle eines Generaldirektors der sachsischen Eunstsamm- 
lungen und Kunstschulen einbrachten, beheirscht die Eunst 
der Causerie. Er vermag auch in deutscher Sprache zu plau- 
dem, als ein Mann, der geschult ist, mit Leuten sich librar Eunst 
zu unterhalten, die weder merkbar belehrt noch gelangweiit 
zu werden wiinschen. Das ist das Eine, das And^:^, das diesen 
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Betrachtungen iiber die Malerei ihre Sonderstellung anweist, 
ist der neue Ausgangspunkt. Hagedorn verhilft der astheti- 
scben Empfindung wieder zu ihrem Recht gegeniiber dem von 
Winckelmann und Mengs soiiberschatzten Verstande. Mitdeut- 
licber Anspieiung auf Winckelmann beifit es: j,icbglaube, daB 
ein ungelebrter Kenner, der eine Psycbe fiir eine Venus oder 
einen Scbmetterling fiir einen bloBen Scbmetterling ansiebt, 
oft die Malerei freudiger und besser geniefit, als derjenige, der 
in diesem Scbmetterlinge und in der reizenden Psycbe nur die 
menschliche Seele und wer weifi was fiir gelebrte Geheimnisse 
entdeckt.* Aucb den kiinstleriscben GenuB griindet Hagedorn 
auf Empfindungsfahigkeit, auf das Bediirfnis nacb reinen, 
beiteren, die Freude am Dasein steigernden Eindriicken. Das 
^unscbuldige Vergniigen** am Landleben findet der Weise in 
den Gemidden eines Swanevelt, Everdingen, 'Waterloo, wie in 
den Bescbreibungen eines Sulzer, Ewald von Kleist und Zacbaria 
wied«:. Das ist der Ton d^ Herzens, der uns daran erinnert, 
dafi Hagedorn ein Sobn der Rousseauzeit ist* Sehnsucbt nacb 
Empfindung ist das Zeicben der Zeit. Bei Rousseau, bei GeBner 
und weniger elementar bier bei Hagedorn bricbt sie sicb Bahn. 
Gemutsbildung wird Sacbe der Metbode. Wie Hagedorn und 
sein Freund, an den die Betrachtungen fiber die Malerei ge- 
ricbtet sind, die Lekture der Jahreszeiten Thomsons mit Spazier- 
gangen auf einem scbonen Landgut und Bildbetrachtungen zu 
einem Kursus im scbonen Empfinden verbindaa, so genofi nocb 
Wilhelm Meister die Natur, indem er eine kleine empfindsame 
Bibliotbek in der Tasche trug: Hallers Alpen, Kleists Frfibling 
und GeBners Idyllen. 

Als Hagedorn seine Betrachtungen scbrieb, kannte er nacb 
eigenem Eingestandnis das grundlegende Buch des Mengs nicht 
— und docb war ihm der Geist Mengsischer Kunstauffessung 
nicht fremd, da er sie durcb das Medium Winckelmanns kennen 
gelernt hatte. Beweis: der felsenfeste Glaubean den kanoniscben 
Wert der antiken Eunst und der eklektischen Eunsttbeorie. Die 
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Antike ist und bleibt der Leitfaden dergroBten Kiinstler. ,^Ohne 
seinen Gescbmack an den Antiken gebildet zu haben . . . Muster 
in der Natur aufsuchen zu wollen, das hieBe eines gebahnten 
Weges mutwillig verfehlen, umersteinen ungebahnten zwischen 
Dornen auszuspiiren.* Ganz ahnlicb hatteauch Diderot gefiragt: 
jjQu’apprendre Tantiquitd? A discemer la belle nature.* Nur 
in einem einzigen Punkte bleibt die unmittelbare Natur der 
j^vornehmste Cnterweiser* : in der Farbengebung. Die Zeich- 
nung kann man von der Antike iibemehmen. Zum Kolorit 
fiibrt nur die Nachabmung der Natur. Hier also eine bewuBte 
und kubne Einscfar^kung des Antikenkultus. Ist das Buch 
Hagedoms obne Winckelmann undenkbar, so ist es docb nicht 
nur eine Winckelmann-Parapbrase. Hagedom ist der Diplomat 
auch in der Kunstgeschichte. Gescbmeidig und beweglicb weiB 
er zwischen den Parteien zu vermitteln und sich oboe wesent- 
liche Reibungen durcbzuwinden. In seinem Kopfe ist Platz fur 
eine Mischung von Verebrung der Antike, von Bewunderung 
hollandischer Landschaft, von Sehnsucbt nacb der groBen 
Histone und Gescbmack am bCirgerlichen, dicbterischen oder 
maleriscben Hubrstiick, im Sinne von Lessing und Greuze. Das 
KompromisseschlieBen kennzeichnet &st jeden Abscbniu des 
Baches. Es stoit Hagedom nicbty daB er seinau Lob der Antike 
dne Aoerkennung der ,G^!ischaftsgemaIde* der Bokokozeit 
folgen laBt. Geht er docb dabei von einer psychologischen Tat- 
sacbe aus : , Watteau, Lancret und Pater gefallen. Alle Tapeten 
an den Wanden rufen uns zu, dafi dieses der Gescbmack unseres 
Jabrhunderts ist.* Wir finden uns in diesen Darstellungen der 
Vergniigungen des biirgerlichen Lebens unter unseresgleichen 
wieder. Wir finden auch in ihnen den Reiz anakreontiscber 
Poesie. Es weht die Luft Gleims, Uzens, WeiBes. Das klingt 
modem und vorurteilslos. Derselbe Hagedom aber hat die Alle- 
gorie fiir ofiendiche Gebaude, Verzierungm und besonders ftir 
die Decken groBer Sale als unenibehrlich arklart, anders in 
solcfaen groBen Zusammensetzuogen der angefiiilte Raum nicht 
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an Gedanken leer bleiben*. Das ist die Stimme der Zeit, die 
Winckelmanns Buck iiber die Allegorie entstehen sah. 

Nach alledem ist es schlieBlich kein Wunder, da6 auch Hage- 
dorns Buck gipfelt in der Lekre vom vollkommenen Kiinstler, 
der in sick die durch Studium erworbenen Yorziige der grofi- 
ten Meister vereinigt. Dieses Allerweltsgenie lafit sick bei der 
^akademischen Zeichnung" durch die Riistigkeit des Michel- 
angelo leiten 5 seinen Gesckmack reinigen Antike, woklgewahlte 
Natur and Raphael; friih gefallt ikm Tizian, zum Wetteifer mit 
der Natur lockt ikn Correggio, und Rubens eroffiaet schlieBlich 
dem reifen Kiinstler j^ein neues und erhohtes Feld^, So sieht 
der PferdefuB des Eklektikers dock unter dem Gewande des 
Liebhabers der hollandischen und deutschen Malerei des 17. 
und 18. Jahrhunderts hervor. 

Man darf die Augen nicht vor dem verschlieBen, was Hage- 
dorn in Reih und Glied mit den Fiihrern des Klassizismus stellt 
und kann trotzdem das Kiihne, Neue und Eigengewachsene 
seiner Lehren voll wiirdigen. Was er an Neuland fiir die kunst- 
geschichtliche Forschung erobert, ist das Gebiet der Landschafts- 
malerei und das Problem des Rolorits. In seiner Betrachtung 
von Landschaftsgemalden kreuzen sich zwei Gesichtspunkte: 
eine kulturphilosophische Betrachtung und eine rein gefiihls- 
m^ige- Die erste kommt vom Verstande, die zweite von der 
Empfindsamkeit her. Ahnlich wie es spater Goethe in seinem 
Auf^tz: ^Ruysdael als Dichter® getan bat, betrachtet Hagedorn 
die Landschaftsmalerei als ein Kompendium der Siedlungsge- 
schichte, sie ist Darstellung der „ success! v bewohnten Welt**, 
wie Goethe sagt, die Verbindung des Abgestorbenen (Ruinen) 
mit dem Lebendigen. Zugleich aber heiBt Landschaft: Sitz er- 
habener, grofier, ungemeiner Gefiihle. Hagedoms Empfindlich- 
keit landschaftlichen Reizen gegeniiber, Sache so gut des Auges 
wie des Herzens, lafit ihn feiner, mehr, intimer sehen als seine 
Vorganger. Eine gesunde, durch Sammeln und eigene kiinst- 
lerische Arbeit entwickelteSinnlichkeit gibt seinen Bildbeschrei- 


100 



bungen den Sonderreiz. Als Beispiel mag die Bescfareibung eines 
Elzheimer geniigen. ^^Ein blasser Purpur mischt sich diesseits 
der blaueren Feme ins nahere Blau, und unterbricht die weiBlich 
gelben Streifen der noch naheren Taler, die der Nebel verlassen 
hat. Die Sonne hat schon mehr Gewalt gewonnen, und ifar for- 
schendes Licfat verliert sich in den Offiiungen und FuCsteigen 
der waldigten Hohen des mittleren Grundes. Diesseits desselben 
darf das nahere Flufiblau lichter scbimmern, und die Schonheit 
des heiteren Himmels kann sich hier in dem reinsten Spiegel 
zeigen. Der Widerschein der Baume, den Inseln Ton kurzem 
Schilfe zuweilen dem Augeentziehen, bilft wiederum die Farben 
der Oberflache des Wassers, wo es notig ist, brechen, und alles 
arbeitet die Bdannigfaltigkeit zur Cbereinstimnaung zu erhohen * . 
Wer so beschreiben kann, hat ein erzogenes Auge fur die Pro- 
bleme der Farbenwahl und Farbenkomposition. Wenn Hage- 
dorn die Farbengebung als ein ebenso wesentliches Stuck der 
Malerei wie die Zeichnung selbst anerkennt, so spricht er daxnit 
eine asthetische Kiihnheit aus, war doch die Vorherrschaft der 
Linie ein scheinbar miantastbares Dogma der Zeit des Mengs. 
,Ein fester und bestimmter DmriB ist eines der Merkmale des 
groBen Stiles in der Malerei* lehrte noch der asglisd^e Akade- 
miepap^ Reynolds. Dnd nun bringt Hagedom BeitrSge zu einer 
kritischen Geschichte der Farbengebung. Es scheint mir nicht 
zweifelhaft, dafi in diesem Kapitel eine der Anregungen zu den 
von Heinrich Meyer bearbeiteten Abschnitten in Goethes Ge- 
schichte der Farbenlehre zu suchen ist. Wenn es spater in Hein- 
ses Gemaldebriefen heifit: das Kapitel von der Farbengebung 
ist unendlich und unerscbopflich,* so spricht hier nicht nur eine 
ungewohnlich ferbenbegabte Natur, sondem auch ein durch 
Hagedorn gegen Winckelmann gest^kter Asthedker. Hage- 
dom gibt eine Stufenfolge der Koloristen von Cosimo Roselii 
bisTizian. Endlich ,steckt Rubens ein Licht auf*, wahrendfiir 
Yenedig, das Land derFarbe, Giorgione ais der j^erste Farben- 
gd^er seiner Zeit* zu betrachten ist* Rembrandt ex^heint zwi- 
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schen diesen Sternen ^als ein Komet, der seine eigene Bewegung 
hat*. Der koloristischen Linie: Koselli — Bellini — Giorgione — 
Tizian laBt sich ein linearer ^Entwicklungsstrang* gegeniiber- 
stellen, den die Namen : Mantegna— Perugino — ^Michelangelo — 
Raphael bezeichnen. Nur schade, daC eben alles in Einfall und 
Anregung stecken bliebl 

Hagedom hatte genug nordische Kunst gesehen, um gegen 
den Pan-Italismns gefeit zu sein. Als einer der ersten vor den 
Stiirmem und Drangern sucht er den deutschen Kiinstlern ibr 
j^Fach* in der allgemeinen Kunstgeschichte zu sichern. Diirer, 
der Maler, den er lebhaft gegen Hogarths Kritik der Proper- 
tionslehre verteidigt, wird ebenso wie Peter Vischer, der Bild- 
hauer, in der Entwicklung der Faltenbehandlung gewertet. Die 
Bedeutung Jan van Eycks, Holbeins d. J. und der beiden Cra- 
nachs fiir die Geschichte der Farbengebung wird erkannt. Es 
gibt keinen ^thetischen Gedanken des i8. Jahrhunderts, den 
Hag^oms Betrachtungen nicht wenigstens gestreift hatten. 
Und seinen eigenen Gedanken wuBte ereineeinpragsame, sen- 
tenzenahnliche Form zu leihen. Beispiele: „BIo6 aus Biichem 
lernet man die Meister nicht kennen.* — „Die Vernunft fiihrt 
den Kiinstler zu seinem Beruf, und das bloBe Verniinfiteln zum 
Miifiiggang,* — „Die schonen Farben allein machen keinen 
Koloristen.* — ^ Wer den besten Regeln ohne Genie sklavisch 
folgt, fehit all^Eual, aber der Hutzen der Regel bleibt.* 

Hagedom, der ^deutscheCaylus*, war ein Mann von univer- 
seller Bildung des Geschmacks. Infolge seiner Weitherzigkeit, 
seines zu Eonzessionen stets geneigten Wesens, seiner daraus 
entspringenden Angst vor Eonflikten mit der herrschenden 
Meinung blieb ihm die unmittelbare Wirkung auf die zeit- 
genossische Eunst versagt, muB doch, um ein Wort Goethes zu 
gebrauchen, wer vrirken will, wissen, Partei zu ergreifen. Dafiir 
gingen eine Reihe seiner gGrundgedanken* in die Edpfe der 
Sturmer und Dranger und der Romantiker iiber — und es muB 
doch kein Mann geringen geistigen Grades gewesen sein, den 
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Gottsched und mit ilim viele fiir den Verfesser des anonym 
erschienenen Sendschreibens Winckelmanns halten, dem ein 
Herder nachrufen konnte : ^ Ihr Dentschen ballet ein Werk were, 
an dem der Franzose blo6 etwas vom Geschmack, der Britte 
vom FleiB, der Welscbe vom Dnterricbt abborgen kann. Das 
Ganze ist Euer!* 


4 

Die Reibe der Werkstatt- Astbetiker beseblieBen zwei Sebwei- 
zer Riinstler, ein ungleicbes Paar: Salomon GeBner und 
Heinrich Fiiflii d. J. Der naive Dicbter der Idyllen und 
Radierer zarter Vignetten — der als Menscb und Kiinstler 
prcd>lematiscbe Maler von Spak- und Scbauergescbichten und 
wilde Phantast des Zeicbenstiftes. Hier der sanfte Scbiiler 
Claude Lorrains, dort der unb^dige Verebrer I^iicbelangelos. 
Wenn GeBners formenstrenge Wort- und Bildkunst den Beifell 
des empfindlichen Frankreich fend, so wurzelt FuBIis illustra- 
tive Malerei in britischem Boden und mutet in ihren besten 
Leistungen an, wie ein Vorspiel der Praraphaeliten und Beards- 
leys. GeBner, der um elf Jabre altere, weist zuriick auf die 
EJassizisten aus Winckelmanns Gesebkeht. FuBli ist dm Vor- 
laufer des .Expresskmi^us* der Stunner und Dranger. So ver- 
sebieden sie aueb immer waren, gemeinsam ist beiden die geistige 
Abstammung und der Anteil an der Entwicklung der deutschen 
Kunstgesebiebtssebreibung. Aufgewacbsen waren sie in der 
literariseben Atmospbare Ziirichs, in der Bodmer undBreitinger 
als Doppelgestirn leucbteten. Wie jeder der beiden Maler es nur 
zurSelbstandigkeit in besebranktenBezirken derKunst braebte, 
baben sie auch nur an einem Seitenfiugel des groBen Baues der 
Wissensebaft von den bildenden Kiinsten mitgearbeitet Wir 
danken ihnen keine wichtigen methodiseben Fortsebritte wie 
etwa Hagedom und Mengs, wobl aber Beitr^e zur Verbreitung 
astbetiseber Vorurteilslosigkeit und ein Weiterstecken wenig- 
stens eines der Grenzpfehle konstgescbicbtlicber Erkenntnis. 



Gefiner war ein Buchhandlerssohn. Zwischen Biichern ist er 
groC geworden. Buch und Bild haben sein Leben lang um seine 
Seele gerungen. Die Masen batten ibm das Gescbenk der 
Doppelbegabung in die Wiege gelegt, und keiner hat dieses 
Gescbick tiefer ibm nachgefiiblt als Gottfried Keller, der es in 
seiner kleinen Selbstbiographie von 1876 so bitter beklagt, 
jener „zweifelhaften Geisterschar zugezablt zu werden, die mit 
zwei Pfliigen ackert und in den Nachschlagebuchern den Namen 
Maler und Dicbter jRibrt. Sie sind es, bei deren Dichtungen der 
Phiiister jeweils beifellig ausruft: Aba, bier sieht man den 
Maler! Und vor deren Gemalden: Hier siebt man den Dicbter! 
Die naiveren unter ihnen ton sich wobi etwas zugute auf 
solches Lob. Andere aber, die ibren Lessing nicbt vergessen, 
fiihlen sich ibr Leben lang davon beunruhigt und es juckt sie 
stets irgendwo, wenn man von der Sacbe spricbt. Jene blasen 
behaglicb auf der Doppelfldte fort, diese entsagen bei erster 
Gelegenbeit dem einen Robre, so leid es ihnen tut". Keller hat 
auf die Malerei Verzicht geleistet, als er sich der Verteilung 
der schopferischen Krafte in seinem Innem klar bewufit wurde. 
Als Gefiner seine dichteriscbe Ader versiegen fiihlte, wurde er 
ganz Maler und Radierer, iibrigens obne dadurcb an Heiterkeit 
zu verberen. „Die Luft um den Mann" — so beifit es in Kellers 
,Landvogt vom Greifensee* — » wenn er in seiner Wobnung safi, 
war eine recht poetiscfae und kuastleri«:jbe und sein mebrseitiges 
frohlicbes Konnen verbunden mit seinem unbe&ngenen Humor 
erregte stets goldene Heiterkeit." Die Qualitaten des Dicbters 
und Malers flieBen aus der gleichen Quelle: einer besonders 
klaren Anschauung. Obne diese ist die Durchsichtigkeit des 
Stils vrie die Bildlichkeit seiner Sprache und die Okonomie in 
der Verwendung der Mittel hier wie dort undenkbar. 

In seinen Kunstansicbten stebt GeBner in der Mitte etwa 
zwischen Hagedorn und Mengs. Gleich dem Dresdner Sammler 
und Kunstschriftsteller ist er ein Verehrer des Landschaftlichen. 
Die Landscbaft ist auch diesem Landsmann Rousseaus die Welt 



der Unschuld im Gegensatz zur Kultar ; so hat er Claude Lorrains 
IdealiaDdschafteu einmal ^Aussichteo m eiu gliicklichesLand^ 
genannt. Seia eigenes Naturgefiihl ging wie sein Daseiasgefiihl 
im Gliick der Winkel auf. Sommerlauben voll Sonne, schatten- 
kiihle Waldrander, Grotten und Garten, das ist seine Welt. 
Der groBe Atem des Meeres trat nicht wie bei Winckelmann 
in seine KJause. Das Leben, Schaffen und Fiihlen in kleinen 
Formaten gab auch seiner Auffassung von der Antike ihre 
Sonderfarbe. Sie ist ihm das Einfaltige im Gegensatz zum 
Raf&nierten der Rokokokunst, dasSanfte gegeniiber dem Rauhen 
der Barockwelt. Er selbst fend alsZeichner von Vignetten den 
vom zierlichen Schnorkelwerk eines zahmen Rokoko zur 
Gradiiaigkeit and Reinheit des Louis XVI. Stiles. Die edle Ein- 
felt I^te er in die Buchdekoration, die stille GroBe in gemaite 
und radierte arkadische Szenen. Die , Idyllen * , in denen Gefiners 
hellenisches Ideal rein sich offenbarte, hat Winckelmann Mengs 
vorgelesen ; er gestand, ihnen Gedanken far seine Geschichte 
der Kunst des Altertums geraubt zu faaben. Gedanken gab es 
hier kaum zu rauben, wohl aber kann es sich um dn Leihen 
von Stimmungen gehandelt hab^: der zmrdidi sdiwarmerische 
Ton beruhrte die enthosiastisclie Sede Wind^dhnanns als etwas 
Verwandtes. 

Der AnstoB zur Kunstschriftstellerei kam GeCner von auBen. 
Im vaterlichen Verlage erschien seit 17 55 ein Sammelwerk im 
Stile eines Malerlexikons : Johann Caspar FiiBlis d. Alteren 
^Geschichte und Abbildung der besten Maler in der Schweiz*, 
dem dann seit 1769 cine „ Geschichte der besten Kiinstler in 
der Schweiz* folgte. Diese beiden Bucher gehen methodisch 
kaum liber Sandraits Standpunkt hinaus. Es sind Werke rein 
pragmatischer Kunstgeschichtsschreibung : Lebensdaten, Nach- 
richten iiber Bilder, Anekdoten und Bescbreibungen, technische 
und asthetische Exkurse sind zusammengemischt und in die 
Artikel dieser Lexika verarbeitet. Als Material fiir den Heraus- 
geber schrid) Gefin^r 1770 sein^ , Brief uber die Landschafts- 
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malerei*. Er wurde ein literarisches Selbstbildnis Gefiners, das 
Selbstbekenntuis eines feinen Landschafters. Denn den Inhalt 
dieses Aufsatzes bildet eigentlich die Erzahlung^ wie er, Salo- 
mon GeCner, ein Landscbafter wurde. So Ciberwiegt das auto- 
biographische Element das kunsthistorische bedeutend. Das 
Selbstportrat ist aber zugleich ein Bild der Zeit. In dieser Selbst- 
analyse eines deutschen Malers vom Ende des i8. Jahrhunderts 
besitzen wir eine der wichtigsten Quellen fiir das Verstandnis 
der allgemeinen Ranstanscbauung. Obne es zu wollen und zu 
ahnen, lafit Gefiner aucb mit seinem Beitrag alles weit hinter 
sich, was FiiBli aus sich selbst und aus seinen Quellen iiber das 
Wesen der kiinstlerischen Arbeit zu sagen gewuCt hatte. Die 
Absicht GeCners war aber nicht nur, seinen Weg zur Runst 
darzustellen, sondern aucb anderen damit eine metbodische 
Anweisung zu geben. Das Ganze liest sicb, als babe ein Jiing- 
ling einmal versucbt, die Lebren des Mengs vom Verbaltnis 
des Kiinstiers zur Natur einerseits, zu den grofien Kiinstlem 
der Vergangenbeit andrerseits in die Praxis zu iibertragen. 
Als DreiCigjafariger fafit GeCner den EntscbluC, bildender 
Kiinstler zu werden. Da seine Neigung vorziiglicb auf die Land- 
scbaft ging, setzte er sicb vor die Natur. „ Aber was fiir Scbwierig- 
keiten! Icb wollte der Natur allzu genau folgen und sab micb 
in Kleinigkeiien des Details verwickelt, die den Effekt des 
Ganzen stort^ und fest immer feblte mir die Manier, die vor 
den Gegenstwden der Natur ihr^ wabren Gbarakter beibebalt, 
obne sklaviscb und angstlicb zu sein.*' Die erste Erkenntnis 
dammert: nicbt die Natur, sondem die besten Kiinstler sind die 
echten Lebrmeister. Getreu dem ekiektiscben Prinzip wablt 
der junge Maler j,nur das Beste, was in jeder Art sicb vorziig- 
licb ausnabm, um zu einem Muster zu dienen. ** Fiir die Baume 
siebt er auf Waterloo, fiir Felsen auf Bergbem und Salvator 
Rosa, fiir die sanften dtomemden Entfernungen dient ibm 
Claude Lorrain, fur die bintereinander wegfliefienden Hiigel 
Wouwennann als Vorbild. Nun vermag er die Natur ^vde ein 
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Gemalde" zu betrachten undim Besitz einer Reihe von Manieren 
findet er bei erneutem Naturstudium j,unendlich mebr zu be- 
obachten, als vorher* and leicht das Gesehene auszudriicken. 
Und doch fehit wieder etwas. Mit Hilfe der Manieren der 
besten Landschafter gelingt es wohl, ein Motiv zu finden und 
zu faewaltigen, noch nicht aber zu komponieren: „Wenn ich 
das beifugen wollte, was ein malerisches Ganzes uusmacben 
soil, dann war ich furchtsam. — Hier konnten nur neue Lehrer 
helfen, solche, die „in Absicht auf Ideen und Wahl und An- 
ordnungihrerGegenstande" vorziiglich erschienen. GeBner fend 
sie in den beiden Poussin und in Claude Lorrain. Hier ist wahre 


GroBe, poetisches Genie und doch Sanftheit und Ruhe. Endlich 
fuhlt GeBner aber die L^mung der eigenen Einbildungskraft 
infolge des anhaltenden Nachahmens anderer. j^Wer sich ge- 
wohnt hat, nur anderen nachzudenken, wird niemals Original 
werden.“ Er legt die Meisterbilder weg, nicht, um selbst zu 
sehen, sondern um selbst zu erfinden. Er denkt auf eigene 
Ideen und gibt so der Phantasie Nahrung und Kubnheit* Hier 
springt die Sch w^terkunst rettend ein. Die Poesie handelt nicht 
nur, wie GeCn^ romandsche Eunsttheorien vorwegnehmend, 
bemerkt ^nach lObnlichen Gesetzen", sie schenkt d^n Maler 
die scimnst^ Bilder, sie verfeinert den Geschmack und be- 
reichert seine Ideen. Damit ist der Lehrgang beendet. Es ist 
kurz gesagt: der Weg von der Natur zur Allegorie, von auto- 
didaktischem Naturalismus zum Klassizismus. Es ist zugleich 
dieselbe StraBe, die Keller seinen grtinen Heinrich gehen laBt, 
dem Gefiners Brief uber Landschaftsmalerei in die Hande feUt 
und mit seiner j,unschuldigen Naivitat* zum Fiihrer wird. Wir 
erinnern uns, wie der griine Heinrich aus den Happen eines in 


Rom verkommenen Nazareners und Schulers des Dresdner Zingg 
die gezackte Eichenmanier und die gerundete Lindenmanier 


ais die ersten Darstellungsformeln schopft, wie er dann, be- 


geistert durch Stiche GeBners, Waterloos, Reichardts u. a. sich 


an ein Naturvorbild wngt, mit seinen dilettantischen Kraften 
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Tor der groBen Buche Schiff bruch leidet, und scblieBlich durch 
die junge Esche, ,eines jener frommen nazarenischen Stengel- 
baumchen* vor Verzweifiung bewahrt wird. Dann yerf^lt 
auch der junge Heinrich dena tragischen Schicksal der Nach- 
ahmung. Das Kopieren nach Claude Lorrain, Salvator Rosa, 
Ruysdael und Everdingen, verfiihrt ihn, selber dergleichen 
Landschaftsbilder zu entwerfen und die Natur mit den groB 
geoffheten Augen dieser Klassiker sehen zu wollen. „ Ich ergrifF 
entweder ganze Aussichten mit See und Gebirgen oder ging im 
Walde den Bergbachen nach, wo ich eine Menge kleiner und 
hiibscher Wasserfelle fend, welche sich ansehnlich zwischen 
vier Striche einrahmen lieBen.® Man weifi, wieviel Auiobio- 
graphisches und wieviel allgemeine Wahrheit in dieser Dichtung 
steckt. Hat doch auch Ludwig Richter in seinen Lebens- 
erinnerungen den befreienden Einflufi der Schriften GeBners 
auf sein durch Zinggs Manieren gelahmtes Naturgefuhl zuge- 
standen. GeBners Leistung bleibt es, in seinem Brief iiber Land- 
schaftsmalerei nicht nur ein typisches Kiinstlerschicksal des 
1 8 , Jahrhunderts im Spiegel des eigenen Werdeganges be- 
schrieben, sondern auch ein fiir allemal die Psychologic der 
ersten Begegnung eines jeden Anfengers mit der Natur gegeben 
zu haben. Davon stand in den Buchern der Kenner und Kiinstler, 
die er den jungen Kunstbeflissenen empfehl, in Lairesse und 
Mengs, Richardson und Hagedom kein Wort, das sichert ihm 
seinen bescheidenen Platz in der Kunstliteratur. Wie subaltern 
wirken neben GeBners firohlich-freier Schreibweise z. B. die 
Gedanken, die der Prospekten- und Vedutenmaler Hackert 
iiber seine Kunst geauBert hat: die selbstgefeilige Anpreisung 
der drei Baumschlagmanieren und die Lehren, die er aus dem 
banausischen Kunsturteil des Publikums zieht: „eine schone 
Gegend mit Wasser, Femung und Baumen, in welcher man 
kleine Figuren sieht, erregt gemeiniglich den Wunsch darinnen 
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Ein Mitglied der in Kunst und Kunstwissenschaft durch meh- 
rere Sprossen bedeutsam gewordenen ^Domus Fiisslinorum*, 
der Sohn jenes Johann Caspar FizBli d. Altere, an den Gefiners 
Brief liber die Landschaftsnoialerei sich richtete, war Job. Hein- 
rich FiiBli (Fusely) d. J. In seinem Leben ging es bewegt her. 
Er wollte und soUte auf dem Wege iiber die Theologie ein 
Literal werden, wozu ihn Anlagen und Erziehung zu bestimmen 
schienen. Hatte er sich doch bei den wissenschaftlichen Sammel- 
werken des Vaters in der Arbeitstechnik, im Verkehr mit Bod- 
mer, den Goethe als die geistige Hebamme der j ungen Schweizer 
verspottete, und spater mit Sulzer in der Theorie und Gescfaichte 
der Asthetik geschult. 1764 geht der aSjahrige ^zusagen 
als Gesandter der Ziircher Gelehrtenrepublik nach England. 
Dort iibersetzt er Winckelmann und Lavater, dort ereilt ihn 
das Geschick: Reynolds verhilft ihm zur Runst. Antike Kunst 
und Michelangelo, die er wenige Jahre spater in Rom kennen- 
lemte, halfen ihm weiter und alle Voraussetzungen schienen 
gegeben, daB Fiifili eines Tages eine GroBe der Royal Academy 
wurde, wie andere auch. Sein auBeres Leben verlief auf dar 
yon Reynolds yoi^ezetcfan^n & 7 aBe» ubemimmt dessen 
Yorlesungstatigkdit an der Akademie, 1801 laBt er seine Vmr- 
trige in Bochfi»m englisdi, i 8 o 3 deutsch erscheinen, z 83 i 
wird er neben Reynolds in St. Paul beigesetzt. Das alies klingt 
reichlich alltaglich, ware es auch, wenn nicht in diesem Eopfe 
neben alien marmorkiihlen Winckelmann- und Reynolds-Theo- 
rien ein lavaheiBes Element der Phantastik gekocht hatte, das 
sich Bahn brach in Schauer- und Gespenster-Szenen. Das 
Dichterische, das bei GeBner sich in das reinlich-helle Bett der 
Idyllenkunst ergoB, brodelt bei FuBIi in den verkappten odar 
oflFenen Illustrationen zu Szenen aus Homer, Aschylus, Dante, 
Boccaccio, Milton, Pope, Shakespeare und andem. Goahenannte 
ihn miBbilligend einen j,poetisierenden* Kiinstlar. Wieweit 
das englische Geistesklima besonders geeignet war, seine Phan- 
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tasie ungezugelt wachem zu lassen, mag dahingestellt bleibeo. 
Ihr war wohl in der Nebelwelt der Shakespeare-Hexen und der 
Wasserspeier gotischer Kathedralen. Kordischer Damonismus 
and sudliche klare Luft haben gleicbermafien Anteil an dieser 
Natur, die an Ausdruckswillen und Ausdruckskraft das Ge« 
scfalecht der Mengs und Tischbein wext (ifaerragt. Es ist ebenso 
verstandlich, dafi Georg Forster in seiner Geschichte der Kunst 
in England (1789) das Interesse der Engl^der an FiiClis Ge- 
malden bezeicfanend lEur ^dieCberspannungdesdortigenEunst- 
geschmackes* nannte, wie, daB die expressionistische Welle der 
Gegeowart die Phantasiekunst FuBHs wieder mit an die Ober- 
fiache getragen hat. 

Nicht alles, was man, von den Blattem und Bildem FiiClis 
herkommend, von seinen Vorlesungen sich verspricht, wiitl 
von ihnen gehalten. FiiBli war viel zu tief verwurzelt in den 
asthetischen Lehren der Klassizisten, als dafi sein Verstand der 
sturmenden und drangenden Hand ganz hatte folgen konnen. 
So bleibt die Theorie Fufilis fainter seiner Praxis zuriick, Es 
darf auch nicht vergessen werden, dafi er asthetische Reden an 
die englische Nation hielt, und der Schatten des grofien Aka- 
demieprasidenten Reynolds dampfend und kiifalend auf seinem 
Rednerpult lag. Zahlreicfa sind die Verbindungsfaden, die von 
den j, Discourses^' des Joshua Reynolds zu den Vorlesungen 
F iifilis lau&n, der seinen Meister an Tiefe und W eite astfaetischer 
Einsicfaten nicht erreicht , als Knnsthistoriker aber einen firei^ren 
Blick besitzt. Man erkennt den Mann des wilden GriflFels nor 
wieder in dem unverhullten Bekenntnis zu Michelangelo und 
dem Verstandnis fur Rembrandts und Rubens Kunst. Magne- 
tisch fiihlt sich Fiifili von den starken bahnbrechenden Naturen 
angezogen, denen Mengs und Hagedorn vorsicfatig ausgevrichen 
waren. ^ Masaccio begriff zuerst, dafi Teile ein Gauzes aus- 
machen miissen, dafi die Komposition ein Mittelpunkt, der 
Ausdruck Wahrheit und die Ansfiihrung Einheit erfordern.* 
Starke und bezeicfanende Worte findet Fiifili fur seinen Lieb~ 
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ling Michelangelo: *ein Bettler wird unter seiner Hand zuna 
Patriarchen der Armut erhoben; der Hdcker seines Zwerges 
hat einen Anstrich von Wiirde, seine weiblichen Figuren sind 
Formen zur Geschlechtsvennehrung; seine Kinder tragen schon 
den Reim des Mannes in sich; seine Manner sind ein Riesen- 
Stamm. • Michelangelo ist das Salz der Runst, sein Schicksal 
war es, um der Torheit seiner Hachfolger wiilen getadelt zu 
werden. Fufilis Beschreibung der sogenannten Holkham-Kopie 
nach dem Karton der badenden Soldaten kann einen Begriff 
von dem Lehrtalent FiiBlis und seinem schriftstellerischen Ver- 
m^en geben. , Von dem Heerfuhrer an, der fast in der Mitte 
steht, vorangeht und mit seiner kriegerischen Stimme die 
Trcwnmete begleitet, bricht jedes Aker menschlicher Tatigkeit, 
jede Stellnng, jeder Zug von Dnruhe, Eile, Raschheit, Kraft- 
auBemng und Eifer in so viele Lichtstrahlen ans, gleich daj 
von einem gliihenden Eisen aufepriihenden Funken. Manche 
haben schon das felsige Dfer erreicht, andere steigen, andere 
springen kiihn hinan. Hier ragen zwei Arme aus dem Wasser 
hervor, und suchen, sich an den Felsen zu klammem. Dort 
fiehen zwei Hande um Hilfe und ihre Gefahrten beogen sich 
herub«r, oder sturzai herbei, um ihnen zu helfen. Oft nach- 
geahmt, aber unoacbafamlich ist das feurige Benefamen des 
grimmigen Veterans, der jede Sehne anstrengt, seine EJeider 
uber die triefenden Glieder zu ziehen, indes er knirschend den 
Fu6 durch das reiCende Gewand stoBt Mit ihm kontrastiert 
die schlanke Feinheit eines halb abwarts gekehrten jungen 
Mannes, der mit emsiger Geschaftigkeit die Riistung an sein 
Bein schnallt und die Eile metbodisch betreibt. Ein anderer 
schvringt die hoch emporgehobene Halsberge uber seine Scbul- 
ter, und noch ein anderer, der ein Anfubrer zu sein scheint, 
denkt an keine Bekleidung, ist fertig zum Kampf und mit ge- 
schwungenem Speer stiirzt er einen dritt^ zu Boden, sich 
zum Aufgreifen eines Schwertes niederbuckt. Ein anderer, der 
selbst unbekleidet ist, schnallt seinem Gefehrten den Panzer an. 
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und dieser, gegen den Feind gekehrt, scheint voller Ungeduld 
den Boden zu stampfen.* 

Dem Triumvirat des Mengs: Raphael-Tizian-Correggio stellt 
Fufiii die drei grojBen Namen: Michelangelo, Rubens und Rem- 
brandt gegeniiber. Das ist eine Verscbiebung der asthetiscben 
Begriffe und kunstgeschichtlicben Einsichten von Grund aus. 
In Deutschland war der alte Thron der Klassizisten schon lange 
vordem Erscheinen der Vorlesungen Fiifilis durch die Stiirmer 
und Dranger, vor allem durch Heinse ins Wanken gebracht 
worden, Auch in England war die Zeit der uneingeschrabakten 
Italiener-Verehrung vorbei. Schon Reynolds hatte von ,, AfiFek- 
tation® bei Correggio gesprochen. Trotzdem muBte es fiir eng- 
lischeOhren unerhort klingen, wenn FiiJBli seinen Akademikern 
zo sagen wagte: Rubens und Rembrandt „verschmahten die 
Anerkennung der gewohnlichen Bedingungen, um EinlaB in 
den Tempel des Ruhmes zu finden, sie schmiedeten sich kiibn 
ihre eigenen Schliissel, traten hinein und nahmen durch eigene 
Kraft jeder von einem ehrenvollen Platze Besitz.“ Zum Ver- 
gleich lese man die fetrblosen Satze, die ein Verwandter un- 
seres Fufiii, Johann Rudolph Fiifilie in seinem allgemeinen 
Kiinstlerlexikon (Zurich 1 763) liber die „ Vlamlandische Schule* 
geschrieben hatte: „Die grofite mdgliche Kenntnis von Schatten 
und Licht, Fleifi und Trockenheit, die vortreff lichste Mischung 
der Farben und ein markiger Pinsel, ein glanzendes und be- 
zanbemdes Kolorit sind die "Vorzuge dieser Schule. Ihre Kiinst- 
ler haben aber die gleichen Fehler wie die Deutschen, wovon 
man aber Rubens, van Dyck und einige andere ausnimmt, 
weicbe die Grofie ihrer Talente und die Erhabenheit ihrer 
Genien in den Rang der beruhmtesten Kiinstler setzen." Rem- 
brandts Genie vergleicht Heinrich Fufiii — wohl als erster in 
der Literatur — mit dem Shakespeares, mit ihm teilt er „ hochste 
Vortrefflichkeit® und „unverzeihliche Fehler^^ „Licht und 
Schatten hatte er vollig in seiner Gewalt und nicht weniger 
alle dazwischen scfawebenden Mittelferben, Er tauchte seinen 


112. 



Pinsel mit gleichem Gliicke in die Kiible der Dammeriing, in den 
Mittagsstrabb in den blaulicbsten Schimmer, in das scbwin- 
dende Zwiebcbt, und macbte die Finstemis sicbtbar.* In der 
Gescbicbte der Scbatzung Rembrandts bedeuten diese Satze 
eine Etappe. Die nacbsten Scbritte zur Begriindung des inter- 
nationalen Rubmes Rembrandts gingen dann erst ein balbes 
Jabrbundert spater Ton Paris aos- In den Tagebiicbera Eagen 
Delacroix’s (i85i) und dem Aufsatz eines in Paris lebenden 
Deutscben Eduard Koloff (i854) wurden die Ansicbten for- 
muliert, die dem modernen Europaer als beinabe selbstver- 
standlicb erscbeinen. So nabm aucb Fiifili abnungsvoll und 
von Instinkt sicber geleitet als einzelner voraus, was erst die Zu- 
kunft vielen, und was sie diesen in wissenscbaftlicb begriindeter 
Form geben sollte. Wabrend Fiifili fur Englander redete, make 
und scbrieb und seine Zeit lange uberlebte, w'ar in Deutschland 
das Erbe Winckelmanns — der kunstwissenscbaftlicbe Stoff — 
nocb einmal in Laienbande ubergegangen, ebe er endgiiltig 
der wissenscbaftbcben Forscbung des 1 9. Jabrbunderts zufiel. 
Die Maler batten den GrifFel der Clio an die Dicbter weiter 
gereicbt. 
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J. J. Heinses an die Adresse des Dichtervaters Gleim ge- 
richtete ,Briefe aus der Diisseldorfer Gemaldegalerie* sind im 
Teutschen Merkur Wielands 1776 and 1777 erschienen. Diese 
GemSldebeschreibungen stehen in der Mitte z wiscfaen der ersten 
Botschaft desKlassizismus: Winckelmanns ^Gedank^ uberdie 
Nachahmung der griechischen Werke in der Brialerei and Biid- 
hauerkunst" (i 755 ) and der romantischen Programmschrift 
Wackenroders, den ^HerzensergieBungeaeineskunstliebenden 
Rlosterbruders* (1797). Was Winckelmann fur die Geschichte 
der Raphael verehrung,Wackenroder fiir die Wiederentdeckung 
Diirers, bedeutet Heinse fiir den deutschen Ruhm des Rubens. 

Heinses GemMdebriefe sind eines Dichters Werk, weit mehr 
Prosadichtung als gelehrte Abhandlung. Ganz verstandlichda* 
her nur von der neuen Dichtung her, deren Wesen ein elemen- 
tares and ungehemmt verstromendes Daseinsgefiihl bestimmt, 
deren aufgelockerte Form das GefaB fiir Frische and Fulle 
des Erlebens ist. Stilistisch stehen Heinses Briefe noch den 
Jugendschriften Goethes nahe, gleich diesen ^gestammelt” 
und in ^kriitzelnden* Strichen auf das Papier j^gewuhlt*. 
Wie der Hymnos aaf Meister Erwin ein yBlatt Terhullter 
Innigkeit*. 

Heinse besaB in der Literatur bereits einen Namen, freilich 
einen etwas anriichigen. Seben leichtgeschiirzten Yersen hatte 
Heinse — ein allzu gelehriger Schuler Wielands — einen He- 
tarenroman j,Laidion“ verfaBt und als Opfer abenteuemder 
and seine materielle Notlage ausbeutender Edelleute antike 
pornographische Literatur in sein geliebtes Deutsch iibertragen. 
Nach Lehr- und Wandeijahren durch sachsisch-thiiringische 
Provinzstadte an den Rhein verschlagen, wo er Mitredakteur 
einer Zeitschrifi far elegante Frauenzimmer war, gliickte ihm 
nun in erster Benihrung mit der bildenden Eunst die meister- 
liche Folge der Diisseldorfer Gemaldebeschreibungen. Geschaute 
groBe Kunst verdrangte blasse Traume von Kunst, ein Maler 



den anderen: die greifbare Gestalt des Rubens schob sich 
vor die Romanfigur eines » Apelles mit der Heinse sich 
miifate. 

Angeborene wie erworbene Fahigkeiten schufen Heinse 
gleichermafien zum Kunstschriftsteller. Er trug in der Brust 
den unfehlbaren Kompafi des Instinktes fixr das Kunstlerische 
und besafi die empfanglichen, freispielenden Organe unver- 
kummerter Sinne und starker Sinnlichkeit, ohne die es ein 
lebendiges und Leben weckendes Eunstversttodnis iiberhaupt 
nicbt gibt. Da ihm selber die Augen des Leibes und der Seele 
aufgetan waren, vermochte er anch fiir andere ein AugenoflFner 
zu werden. Als er den blinden Pfeffel in der Schweiz besuchte, 
umarxnte ihn dieser und sagte: wie er sich die Beschreibung 
der Amazonenschlacht des Rubens habe vorlesen lassen, sei ihm 
gewesen, als habe er fiir ein Weilchen sein Augenlicht wieder 
erhalten. 

Die sinnliche Mitgift dankte Heinse der Natur, anderes, nicht 
weniger Unenthehrliches eigener Arbeit und den Fiihrem 
zur Wissenschaft, z, B. dem Erfurter Asthetiker Riedel, dessen 
Periicke Herder in dem 4* kiitischen Waldchen so arg zerzaust 
hatte. Die Gemaldehriefe sind keineswegs das Werk eines wissen- 
schaftlichen Dilettanten. Ehe Heinse sich an den Schreibtisch 
setzte, hatte er eine ganze Kunstbibliothek verschlungen : von 
Deutschen den groBen Baumgarten, dessen Schuler er Gleim 
nennt, Winckelmann, Mengs, Hagedom, Sulzer, Lessing, Herder 
und Goethe, fianzosische Werke der de Piles, Descamps, 
F^libien, Rousseau nicht zu vergessen, und englische Schrift- 
steller wie Hogarth, Addison, Home und Reynolds. Aber Heinse 
war guier Schriftsteller genug, um nicht aus diesen, von alien 
Seiten herbeigeschleppten Materialienein klassizistisches „Lehr- 
gebaude® zu zimmem, sondern sich mit einem leichten Lust- 
hauschen asthetischer Theorien zu begniigen. Beides ist dem- 
nach in seinen Briefen : die Rundschau uber das Gewufite und 
die Selbstbefreiung da von durch schopferische Ideen, Ehrfurcht 



Tor den Autoriiaten und Ungeduld des Origiaalgenies, Sichver- 
tiefen und Beiseiteschieben, Lehren und Schwarmen, 

Heinse hielt es fur seine Pfiicht, zunachst sich mit einer durch 
Mengs-Lekture beeinfiuOten, durch Home gemilderten Schon- 
heitslehrezuqualen. Er versuchte Begrifisbestimmungen; j,was 
istSchonheit?* OieAntwort lautet: ,au6ere Gbereinstimmung 
mit innerer Yollkommenheit*. — j^Unverfalschte Erscheinung 
des ganzen Wescns, wie es nach seiner Art sein soli.* Des 
trockenen Tones satt, heifit es dann schon im echten Heinse- 
Stil: jjKIarer Hochheimer 66 er fiir die Zunge und junge zir- 
kassische Madchenbrust fiir die liebewarmen Fingerspitzen.* 
Mit einer ungeduldigen Handbewegung werden alle Definitions- 
Tersuche schlieBlich beiseiiegeschoben : »Wer das GefubI des 
Schraen von Natur und dem Leben seiner ersten Kindheit und 
Jogend nicht hat, wird es nie durch die spatere Betrachtung 
und die Lehre des Weisen lernen.* Was Heinse von der Malerei 
verlangte, hat er einmal auf die kurze Formel gebracht: ,Ge- 
nufi undTauschung.* Seine Asthetik pendelte zwischen Aristo- 
teles und Wieland. 

,Von der Malerei und der Schonheit* und ,Cber die her- 
kommliche Ausbildung des Malers* uberschrieb Hdnse die 
beidaci systematischeii Abschsitte, von daaen jeder eine Groppe 
^n Gexnaidebeschreibungen einleitet. Die originellen Gedanken 
lessen sich aus dem Angeiesenen leicht herauslosen. Zunachst: 
die Verschiedenheit der Kiinste beruht auf Verschiedenheit der 
Darstellungsmittel. Wie die Dichtung mit dem Wort arbeitet, 
so die Malerei mit der Farbe. ,MaIea ist Malen und Zeichnen 
Zeichnen.* Die Farbe das Ziel, Anfang und Ende der Kunst. 
Das Zeichnen ist nur ein notwendiges Cbel, die Proportionen 
leicht zu finden, heifit es spater im ^Ardinghelio*. Farben- 
begabtheit dr^gte Heinse in die Opposition gegen die Farben- 
blinden: Winckelmann und Lessing, die kein individuelles 
Farbengefiihi und uberdie richtige Lokalfarbigkeit hinaus keine 
Koloritschdnheit anerkannten. Auch der zweite Original- 
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Gedanke entzundet sich an Winckelmanns Lehren: die Forde- 
rung der National-Kunst. Die Konst kann sich nicht anders als 
nach dem Volke rich ten, unter dem sie lebt. Fur den Schafifen- 
den ergiht sich daraus: j,jeder arbeite fur das Volk, woronter 
ihn sein Schicksal geworfen und er die Jugend verlebte. Klingt 
es nicht wie ein Echo der „Ton deutscher Art und Kunst“ 
zeugenden Stimmen Herders und Goethes, und hatte dieser nicht 
ein Jahr vor Heinse geschrieben: „ Was der Kiinstler nicht liebt, 
soli er nicht schildem, kann er nicht schildem* ? Das dritte von 
Heinse entrollte Banner ist das immergriine der Natur. 

In einer 2^it, wo der Gewait der Natur Fliigel und Kralle 
abgeschnitten sein soil", wollte Heinse der Rousseau der Kunst- 
wissenscbaft werden. „0 heilige Natur, Dir allein will ichewig 
buldigen I" Hier bei den J ungen : Sensualismus und Empirismus, 
dort bei den Alten: Spiritualismus und Rationalismus. „Viel 
Natur und wenig Biicher, mehr Erfahrung als Gelerntes, hat 
die wahren, vortreff lichen Menschen in jedem Stande hervor- 
gebracht." Das gilt naturlich auch fur die Runst. Vor dem ab- 
gekiirzten Wege zur schonen Natur, dem Wege durch die 
Nachahmung alter Meister grant es Heinse. So haben auch in 
Wahrheit grofie Kiinstler nie gearbeitet: „Lassen Sie uns auf 
die Natur zuriickgehen, ohne welche alles in der Kunst leeres 
Geschwatz ist, . . . wenn es auch noch so meisterlich lautete." 
Die akademische Jugenderziehung ist auf einem Ab wege, wenn 
sie die Junglinge zwingt, Erinnerungen an antike Statuen zu 
Bildkompositionen sinnlos zusammenzuflicken. „Die Natur 
bringt nichts Geflicktes hervor, und demnach darf es auch die 
Kunst nicht." Auch scheitert aller Eklektizismus an der psycho- 
logischen Tatsache, daC man sich doch nicht in einen Raphael 
Oder Tizian hineinzuversetzen vermag. Jeder Kopf ist eine Welt 
fiir sich, und die Wege der Menschen sind unendlich ver- 
schieden. „Der lauft auf den Heringsfang aus, und jener 
segelt ins Morgenland, and ein dritter tauscht seine eisernen 
Nagei mit den Madchen von Otaheite." Was sollen aber die 





jungen Leute auf den Akademien treiben? Die Frage bleibt zu- 
nacbst oiBFen. 

Nacb solchen einftihrenden Bemerkungen, gewissermaBen 
im Yorraum der Galerie, fiihrt Heinse in die fiinf Sale, in denen 
die Bilder der Italiener und Niederlluoder bingen, die hente 
grofitenteils den Stolz der alten Pinakothek in Munchen biiden. 
£r will Bilder beschrdben and ist sicb der Probl^atik dieses 
Unternehmens voll bewaBt. j,Gema]t und beschrieben ist schier 
so sehr voneinander verscbieden, wie sehen und blind sein. 
Jeder sieht durch seine eigene Brille und das Gesehene in Sprache 
umzusetzen, dazu feblt es an Wortem.* Soweit mit schrift- 
stellerischen Mitteln dieses Problem iiberhaupt losbar ist, bat 
Heinse es gelost. ^ 

Es war auch das erstemal, daB yor der deutschen OflEentlicb- 
keit Gemalde eingebend analysiert wurden. Winckelmann hatte 
den Weg zur Plastik gewiesen, Goethe die Augen fiir die Bau- 
kunst geoflPnet, Heinse tat das gleicbe fur die Malerei. 

Dabei ist es belanglos, daB ibm eine Menge sachlicher Irr- 
tiimer untergelaufen sind: der Johannes, den er beschreibt, ist 
nicfat von Bapbael, sondem Termutlicb too moem nkderllbadi- 
schen Nachahmer des groBen Italieiiars. Sdn Leonardo ist ein 
Loini, das Micheiangdol^d eine alte E<^ie, das des Annibale 
Carracci eine Kopie nach Guercino usw. Hat sicb Heinse der 
Suggestion groBer Namen nicht entziehen konnen, so wagte er 
docb auch, an den Lieblingen der Zeit Kritik zu tiben. Dem 
Christuskinde des vom i8. Jahrhundert vergotterten Carlo Dolci 
feblt j,erstes Jugendleben*, ibm bangt etwas an, „als ob er 
dereinst ein groBer Moralist werden wiirde®. Die Hartlicbkeit 
der Farben, der iibergroBe FleiB in sorgfeltiger Auspinselung 
von Nebendingen in Baphaels Madonna Canigiani entgingen 
seinem Auge nicht. Die Starke Heinsiscber Bildanalysen begt 
trotz gelegentlicber genauer Beschreibung einer Haltung bis in 
die Zeben, weniger im Formalen als im Psycbolt^iscben. Hier 
sind die Jagdgefilde des Dicbters, den besonders die Analyse 
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der weiblichen Seele gelockt hat. Wie fein charakterisiert 
Heinse den seelischen Zustand der von den Dioskuren geraubten 
Tochter des Leukippos, als Sch’wanken zwischen Furcht and 
Liebe, Zweikampf zwischen Moral and Natnr, j,um die Augen 
das Bange und SiiBe, um die Lippen das Weinen und Lacheln*^ 
Aus dem Jahr der ersten Gremaldebeschreibungen datiert ein 
Brief an Gleim, in dem Heinse des jungen Goethe Auffessung 
der Maria als Verkorperung der Mutterliebe als zu simpel ab- 
weist: „ Maria ist nicht bloB liebende Mutter . . • sondem sie 
ist mehr und weniger. Mehr, eine Art von Gottin, geliebte 
Zirkasserin Gottes des Vaters, Danae des Zeus. Weniger; nicht 
Eheweib, sondern schamhaftes heiliges Madchen, fromme Ver- 
lobte, die in Unschuld vmnderbarlich zu einem kleinen Buben 
gekommen ist und nicht weiB, wie/ 

Nicht in den Gemalden der Italiener war Antwort zu finden 
auf die Frage; was die jungen Leute auf den Akademien treiben 
soUen, wenn ihnen dieeklektische Methode verboten ist, sondem 
in den Gem^den und in der Person des Rubens liegt sie. Genie 
sollen sie haben und ihre eigene Spracbe reden! Das ist der 
padagogische Sinn der Seiten iiber Rubens, in denen Heinses 
Beschreibungen gipfeln. Er hielt mit Recht den Rubensbrief 
fur das Beste von ihm bis dahin gedruckte. »Trotz aller Ver- 
kleinerungen und Aneklungen verschiedener Schulmeister und 
Schuler* bedarf Rubens so wenig einer Apoiogie wie die Natur. 
Er bedurfte auch deswegen keiner Apoiogie, weil G<^the im 
Aufeatz „nach Falconet und iiber Falconet* (1775) unter den 
Nachwirkungen der Hamannschen Genielehre die beriihmten 
Satze geschrieben hatte: „Ihr findet Rubens Weiber zu fleischig! 
Ich sage Euch, es waren seine Weiber, und hatt’ er Himmel 
und Holle, Luft, Erd’ und Meer mit Idealen bevolkert, so war’ 
er ein schlechter Ehemann gewesen, und es ware nie krafriges 
Fleisch von seinem Fleisch und Bein von seinem Bein geworden.* 
Ja, schon vor Goethe hatte 1769 in seinen gegen Winckelmann 
genchteten »Theoretischen Abhandlungen iiber die Malerei und 
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Zeichnung* J. G. B, von Wichmannshausen Rubens als das 
^Oberhaupt aller Arten Malerei* gepriesen und ganz wie Heinse 
gefragt: ,muB man denn immernachahmen?* AufderG^en- 
seite standen freilich ernst zu nehmendeLeute: Winckelmann, 
der nur den Allegoriker Rubens gelien lassen wollte, und Mengs, 
der es beklagte, dafi dieses ,ausgebreitete Genie* . • ^ bloB den 
Vergniigungen der Augen genug tun gewollt babe (!). 

Heinses Cfaarakteristik ist das Gegentei! von pedantiscber 
Gelebrsamkeit. Seine reichen Vorstudien nacb de Piles, Des- 
camps, Felibien warden verborgen oder in eine Anmerkung 
verwiesen ; scheinbar improvisiert, wie bingeworfen stebt die 
Studie liber Rubens da. Und docb: wieviel raffinierte, stilistische 
Eunst steckt dahinter ! Ganz leicht, im Marcfaenton bebt Heinse 
an: „Es war einmai dn Mann, welcberunterdengliicklicbsten 
Einfliissen von Sonne und Mond und Wind und Wetter aus 
dem Chaos ins Dasein den wundervollen und unbegreiflichen 
Sprung getan. Und als er in frischer und reiner Kraft da war, 
begte und pflegte ihn Matter Nacht als ein liebes und gates 
Weib. Und er ward geboren und wuchs auf.* Dann fbigt die 
Lebens- und Bildungsgescbicbte, , wie er die Spracbe von Tag 
und Nacht, Kolcmt, Lidit und Schattaa iemt*, auf »die Hobe 
SdiuP Italia:!* and nacb sieben Jabren ^mit dnem ganzen 
Beutel voU Geld obendrein wieder nacb Haase* kommt. Schlief3- 
lich, „als er da wieder warm geworden und ausgeruht und aus- 
geschlafen ... so konnt’ es nicbt fehlen, dafi er bald ganzlich 
der Liebling seines Volkes wurde . . . und sein Ruhm ging aus 
in alle Lande,* Der Name des Wundermannes blieb, die Span- 
nung auf das Hocbste zu treiben, bisher ungenannt, jetzt wird 
der Vorhang gehoben: j^und dieser Mann heiSt Rubens.* 

Alle Register seiner Spracbkunst and Technik ziebt Hdnse 
in den Beschreibungen derRubensbilder : derAmazooenscblacbt, 
des Sanherib, der Entfiihrung der Tochter des Leukippos, der 
R^enbogenlandschaft und des Doppelbildnisses mit Isabella 
Brandt in GeiBblattlaube. Die Reihenfolge ist nicbt zuftillig. 
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sie fiihrt Tielmehr iiber die Figuren- und Bewegungsbilder bin 
zur Landschaft, in der die dramatische Erregung wie in einem 
Hirtenlied ausklingt. Nach Heinses iiber Hagedorn weit binaus- 
gebenden Ansichten wird iiberdies in der Landscbaft „der 
Hauptgegenstand der Malerei" erreicht. Erst Heinse bat die 
Landscbaft, nun aber fiir immer, in der allgemeinen Sstbeti- 
scben Scbatzung befestigt; er wunscbte selbst ein Landschafts- 
maler zu sein; ,^dann make icb“, laCt er Demetri im Ardin- 
gbello sagen ,,ein gauzes Jabr weiter nicbts als Liifte und be- 
sonders Sonnenuntergange. Welch ein Zauber, weicbe unend- 
licben Melodien Ton Licbt und Dunkel und Wolkenformen 
und beiterem Blau!* Diese Traumerei eilte der Wirklicbkeit 
weit voraus! Erst der Anfang des 19. Jabrbunderts bat einen 
Maler nacb dem Herzen Heinses bervorgebracbt : den Dresdner 
Caspar David Friedricb. 

Wenn die Rubensbriefe mit dem Selbstbildnis des Malers 
scblieBen, so fiibrt damit die Betracbtung zum Eingang; der 
Scbilderung derPersonlicbkeit zuriick. An das Physiognomiscbe 
knupft Heinse mit einem feinen KunstgrifF die Cbarakteristik 
des Mannes: „Die Nase steigt, wie reine Starke gerade durcbs 
Gesicbt, seine Wangen sind von gesunder Rote durcbzogen, und 
in den Lippen sitzt, zwiscben dem jungen Eicbenstamm von 
Bart, AdlerUebe zum Aufflug, wenns ibn geliistet." So war in 
Deutscbland nocb nicbt von Rubens gesprocben worden, in 
diesemTone ist auch nur nocb einmal wieder iiber ibn geredet 
worden: in dem Rubensbiicblein, das Robert Vischer „fur un- 
ziinftige Kunstfreunde* gescbrieben bat (1904). 

Wir iiberblicken die Folge der GemSldebriefe und werden 
uns der boben Kunst Heinses des Dicbters bewufit, Linmal 
wablte er den Ausgangspunkt einer Bescbreibung vom Moti- 
viscben ber: „ein Blick in das Hauswesen der Heiligen*, das 
andere Mai begann er mit dem Maler: „eine friihe Blume 
scboner Einbildung. Bins der ersten Stiicke von Raphael.* 
Vor diesem Bilde leitete er die Betracbtung mit einer aufieren 
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Bemerkung ein: „neben der Madonna von C. Dolci hSngt 
ein ganz kleines Gemaldchen von Leonardo®, dort heifit es: 
„diese Madonna wird von den meisten furdieSchonste gehalten, 
die vnr haben.® In der Sprache strebte er nach der gedrangte- 
sten Form: Hauptworter ohne Verba, wie die von den Neo- 
Impressionisten nnverbunden nebeneinander gesetzten Farben. 
Ein Beispiel aus der Beschreibung der Amazonenschlacht: 
„Hauen und Stecben und HerunterreiSen, Sturz in mancherlei 
Fall und Lage samt den Rossen in den Strom, Blut und Wun- 
den, Schwimmen und Sterben, Blofie und zerhauenes Gewand 
und herrliche Riistung.® Der sprachgewaltige Mann fend 
Bilder von suggest! verWirkungsmacht, unvergeBlicb anschau- 
lich: die Briicke auf der Amazonenschlacbt ,hat nur einen, 
aber einen hohen, weiten und breiten Bogen, der von einem 
Michel Angelo gebaut zu sein scheint.® Der Leib einer der 
Tochter des Leukippos j,schwebt Tvie eine Rose im Gepfliickt- 
Averden®. I^eben allerpersonlichsten Stilelementen ist manches 
Allgemeinbesitz der literarischen Genieperiode, so z, B. auch 
die Zwanglosigkeit im schriftstellerischen Benefamen. Wenn 
Heinse seine letzte Rubensbeschreibung mit den Wortaa ab- 
bricht: „Ich bin des Bescbreibens miide, wie Sb ohne Zwei&l 
des Lesens®, so wire die Paraliele dafiir etwa in dem Goethe- 
beitrag zu Lavaters Physiognomischen Fragmenten 1774 — 7 5 
zu sucfaen: j,Ich bin nicht in der Stimmung, von Casaren zu 
reden.® 

Freiheit des Genies, Natur, Willkiir und Phantasie im Kleinen 
wie im GroCen ! Man darf in diesen kunstgeschicbtlichen Briefen 
nichts Methodisches in Kritik und Bildanalysen suchen, alles 
bleibt Andeutung. Kaum hat er begonnen, so bricht Heinse 
wieder ab. Er war auch nicht zu bewegen, die Gemalde- 
briefe, die besonders bei Kiinstlern Erfolg batten, in BuchSHm 
herauszugeben, Er schrieb keine j^Gedanken®, sondem eine 
5,Morgenrhapsodie®, gab keine Abhandlung, sondem j^Herzens- 
ergieBungen® — freilich nicht die eines Klosterbruders. 
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Hmnetgimg ziir n>ma&i$ch-katiK>}ische]i Ealtur, Terbonden 
^it dem Heinse lebenslaDg Torschwebenden Wonscbbilde eines 
genialea Eunstlers des Lebens und der Liebe batten ihn zu 
Rubens gefiihrt, sie trieben ihn auch iiber die Berge in die 
Heimat der Renaissancenaturen, der Helden der Sinniichkeit 
und der Eunst. Am Italian web der ,, Wintermanner* bat Heinse 
gelitten, wie Winckelmann vor ibm, Goethe zu gleicher Zeit, 
Heinse bef^itesich dorcb die italieniscbe Reise 1 780 — 83 , die ihn 
in die glucklichsten Jahre seines Daseins fiihrte, bis er als 
altemdbr Mann schlieBlicb wieder dabeim safi und nacb der 
Scmne firor. In Italien bat Heinse aufgeatmet, als ob das Blut 
ibm leichter durch die Adem flosse — er fend die ibm gemafie 
Lebensluft eines aufierlich unbescbrankten bedonistischen Da- 
seins. DaB er sich die Freibeit, des Mannes kostlichstes Gut, 
durch mancberlei Ungemacb und Entbehrungen erkampfen 
mufite, bat ihn nicht gestort, Mattbisson bescbreibt in srinen 
,Erinnerongen* die seelische LageHeinses in Italien anscbau- 
licb und richtig mit folgenden Worten: ^Beim Wasserkruge 
trank er Nektar Ton den Tafeln der Olympier oder traumte 
von ideabscben Leden, Danaen, Psychen und Heben. Die Mar- 
morbilder des Vatikans liefien ibm nie Zeit genug librig, sicb 
wegen verdorbenerMakkaroni oder wanzigerMatratzen m urxend 
berauszulassen, und niemals hat wobl ein romischer Trium- 
pbatc^* anf sdn^ stolzen Quadriga sicb den Gottem an Selig- 
keit naber geffihlt, als Hetnseauf seinen zerrissenen Scbubsohlen, 
indem er den treuen Reisetoumister von Radicofeni nacb Viterbo 
tmg.* Der italieniscbe Aufenthalt lehrte Heinse nicht nur den 
Umgang mit Kunstwerken, sondem auch mit Kunstlern. Fer- 
dinand Eobell, Maler Muller in Rom, in Neapel Hackert und 
Angelika KauflSnann kreuzten seinen Weg. 

Heinses Kunstbetrachtung kreist auch in Italien um das 
Problem der schopferiscben Personlichkeit. Darin ist er der 
Sobn der Hamann-Periode innerhalb der deutschen Geistes- 
geschkbte. j,Des Eunstlers Seele im Eunstwerk auszuforschen 
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so bat Heinse seine Methode, wenn man bei etneni so unmetbo- 
dischen Denker davon sprechen darf, formuliart. Die psycho- 
l(^sche Einfuhlung in die groBen Bildnematoren war seine 
Sache, hier gipfelt seine Begabnng. Aber diese Emfiiblnng stebt 
nicht im Dienste einer nacb Totalitat strebenden, cfaaraktero- 
Ic^ischen und biographiscben Arbeit, sond^m bleibt dordbans 
impressionistiscfa, Ein&U und Gedankenblitz« Auch antwortet 
Heinses Natur nor auf einen verbaltnismafiig kleinen Kreis von 
Kiinstlern, Er war, und darin blieb er weit binter Fiissb zuriick, 
vollig unfebig, Rembrandt, den ,, Hauptmann der Niederlander *, 
zu begreifen, wie sein Drteil iiber die Nachtwache, die er auf 
ein^r Reise nacb Holland {17S4) zu sehen bekam, beweist. 
Wabreud das Scfauizenmabl des Barthoiomaus r. d. Heist 
3,berrbch, veil Natur und Wabrheit* sei, beiBt es von dar 
Nachtwache: j,Es ist die grofite Zauberei von Helldunkel, db- 
gleicb ein wenig gekCinstelt* JWe Kopfe haben guten Ausdrock, 
aber die Gestalt ist iiberall welkend und bat kein rechtes Leben, 
Rembrandt fehlt es platterdings an den ersten bohenTeden der 
Eunst, an Form und Gestalt and im Helldunkdl ubertmt^ er 
alle Zeit die Natur.* CMbwuiil Heinse gesdbridSiesa bafite: das 
Eajntei von sei 

lidb*, wuRle er den grdSen HdOinckm kwtm Flats in ifam 
anzuweiseu. Die Grunde fiir Heiuses Yerbalteu liegeu in be- 
stimmten Seiten der bolIsLndischen Malerei: erstens im Mangel 
an Bewegung, zweitens, damit unmittelbar zusammenhangend, 
im Mangel an Gestalt in der niederlandiscben Eunst. ,Sch6n- 
heit des menscblichen Eorpers haben sie niebt gekannt.* Yewa 
der Gestalt, dem Leibbafteu her, war aber Heinses Sinnlicbkdit 
allein imstande, den Zugang zur kunstleriscfaen Wdtzu ind^. 
Der Eiinstler ist ihm der ^nuliche Mensdb sebieebtbin, 
groBe Eiinstler ein Titan der Sinnlicbkeit. Das Eunstwedk ist 
Ausdrucksmittel des sinnlichen Menschea, es ist dafaer nkht 
in erster Linie, wie es dfe vorberg^ng^ie Generatkm getan 
batte, auf seineu getsdg^ G^ialt bin zu untersueben, scmdmi 
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auf das K&perfaafte, auf die ia der Gestalt entbundene und 
doch wieder gdsoodeoe Sinnlichkeit bin. Seeliscbe Bewegtheit 
und Spannung sieht Heinse kaum. Hatte er sie sonst bei Rem- 
brandt ubersefaen? Das ins Innere des Menscben gefliichtete 
rembrandtische Barock entging ihm. NurfurdasKorperbarock 
des Rubens besafi er ein empfengliches Organ. In diesem Sinne 
eines psychiscben Titanismus ist das Kernwort Heinses ver- 
standlicb, das in nuce die Asthetik des Sturmes und Oranges 
enthalt: j,alle Konst ist menscblicb und nicht griecbisch.* Die 
griecbische Eunst redete zo ihm, soweit sie menscblicb war, 
d. h. als nackte Gestalt. Dadurcb, dafi Heinse letzten Eudes 
alles Asthetiscbe auf den Leib bezog, wurde er in Italien der 
plastischen, der gestaltbildenden Kunst in die Arme getrieben. 
Seine Sinnlichkeit, nicht eine Tbeorie fiihrte ihn auf den Weg 
von Wieland zu Winckelmann. Nur so ist die Wandlung seiner 
Runstansicbten, richtiger die Erweiterung seines Kunsthori- 
zontes, unter italienischem Himmel zu versteben. Ein Gegem 
satz zu Mengs und Winckelmann bleibt ntoilicb bei aller 
Antiken verehrung dock: es ist die energiegespannte, sinnlich 
belebte, in Aktion gesetzte atmende Gestalt, nicht die stille und 
einfaltige, die Heinse meint. Von diesem sinnlich-plastiscben 
Ideal aus scbeiden ganze Zweige am Baum der Kxmst fiir Heinses 
Interesse aus. Die Architektur gehort fiir ihn nicht zu den 
schm^en Kiinst^, da ihre VoUkommenbeit in der Zweckmaflig- 
keit und nicbt in der Schrabeit bestebt. „Ein Gebiiude ist ein 
Kleid, das Menscbai und Tiere vor bosem Wetter scbiitzt und 
mufi danach beurteilt werden.* Dafi Arcbitektur Ausdruck ist, 
dafi sich in ihren Formen die Erregungen grofier Personlicb- 
keiten niederscblagen, dafi sie Selbstbekenntnis und -mitteilung 
ist, entzog sich ibm, der doch fiir den expressiven Gehalt der 
verwandten musikalischen Eunst ein so feines Verstandnis hatte. 

Heinse hat in Italien Hunderte von GemSlden beschrieben. 
Dqi Rubensbriefen seiner Diisseldorfer Periode entsprechen die 
Analjsen raphaelischer Bilder aus der italienischen 25eit. Man- 
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ekes Zusammengehorige wurde in Boies ^Deutschem Museum* 
(1785 und 1 787) gedruckt, das Beste an Raphaelbeschreibungen 
(Die Stanzen) ging in den vierten Teil des Kiinstlerromanes 
35 Ardinghello* iiber. Und doch : ein W ur£^ wie die Bubensbriefe^ 
originell, friscb, geschlossen, kiihn, gelang Heinse nicht nocb 
einmal. Matt und abgegriffen muten die &tze an, die er etwa 
liber die Schule von A then schrieb, miide auch im Lob: j^die 
Gruppen sind schon zusammengehalten,* Die Respektspersonen 
der Kunstgeschichte des 18. Jabrhunderts: die Raphael, Tizian, 
Correggio und Michelangelo werden von Heinse bewundert, 
aber nicht mit heifier Liebe umworben, wie einst der groBe, 
lange verkannte Flame. Warm wird Heinse erst bei dem im 
Erotischen Starken, von ihm als kongenial empfundenen Giulio 
Romano in Mantua. Er ist ihm die genievollste Nachahmung 
der Alten — aber methodisch und kunstgeschichtlich springt 
auch hier bei der Betrachtung nichts Neues heraus. Die letzte 
Gemaldebeschreibung, die Heinse auf italienischem Boden 
schrieb, war Rubens gewidmet. Auch sie eine EnttSuschung! 
In den Bildem der Kirche Gesuati zu Mantua (zwei heute ver- 
schollen, eins zerschnitten in der Bibliothek) vermiBt Heinse die 
Idealitat der klassischen Kunst, die Rubens nor wie dn guter 
Klavierspieler nachphantasiert habe. Dabei weht geradeausdem 
Biide der Dreieinigkeit und den Gonzagabildnissen einem der 
Atem der durch Tintoretto hindurchgegangenen Kunst des 
Rubens entgegen. 

Kurz; das italienische Klima lahmte nach verschiedenen 
Richtungen den Kunstschriftsteller Heinse, aber es entband den 
Dichter. Heinse schuf im j^Ardinghello und die gliickseligea 
Insein* den ersten deutschen Kiinstlerroman {1787}, den Vor- 
laufer jener heroischen Reihe von Tiecks j,Franz Stembalds 
Wanderungen* bis zu Kellers ^Grunem Heinrich* bin. Wie ein 
Magnet zog der Romanplan alle G«lanken^)ane fiber Kunst 
und Kiinstler an. Das dichterische Element hatte sich endgiiltig 
starker als das wissenschafitliche erwiesen, Dar historische 



Boman kt die wahre Form (ilr die Geschichlsaafi&sstmg und 
historiographische Technik Heinses. Hoct einmal faBte diese 
lose e{»sche Form die Charakterzuge der Sturm- und Drang- 
peiiode zusammen. Im Ardinghello gab Heinse zugleich eine 
Selbstdarstellung. Italien hiefi ibm Untertauchen in die Sinnen- 
welt des Siidens, schrankenloses Scbweifen des genialen Men- 
schen. Fur Goethe wurde das gleiche Land ein Fuhrer zu 
Haltung und Formung, zu geistiger Zucht und Diat. Heinse 
schrid) den Ardinghello, Goethe den Tasso. Den bedachtigeren 
Deutschai und Sdhwdzem — auch unter den Kiinstlem — 
waren Dichtung und Dichter unheimlich. So wamte Salomon 
Gessner seinen in Italien weilenden Sohn Conrad vor dem 
Heinsischen Buch, in dem es dem Verfessergelingt, „ interessante 
Situationen und schone Szenen mit viel Feuer und Leben dar- 
zustellen, aber sich daiur bisweilen iiber allesittlicheDelikatesse 
wegsetzt und dann auch noch hie und da iiber Kunst ge- 
waltig faiselt. Junge Leute, die gem Feuer fangen, mogen 
Bucher derart wohl lesen, aber ja sich dadurch nicht hinreifien 
lassen.* 

AllmShlich, nach der Heimkehr aus Italien, verebbte Heinses 
Interesse fliir bildende Kunst. An die Stelle der Augenwelt 
traten exakte Wissenschaften, wie im Verkehr mit Georg Forster 
und Sommering die Anatomic und Physiologic, das wissen- 
schaftlidiste Spidi: Schach und die Musik, wobei die Musik 
das Eecht der sinnlichen Seite des Menschen vertrat. »Der 
Klang ist das Sinnlichste, was der Mensch vom Leben fiassen 
kann.* 

Heinse war eine verwickelte, ungewohnlich yielseitigeNatur; 

Dichter — Gelehrter — Asthetiker — Kunst Musikschrifit- 

steller. Er hat Teil am Sturm und Drang, geht aber weder in 
ihm noch im Klassizismus auf. Er nimmt Ansichten der Ro- 
mantiker vorweg, von denen ihn aber sein grober Sensualismus 
scheidet. Er urteilt durchaus subjektiv aus einem urwiichsigen 
I^turdl heraus iiber kiinstlerische Dinge, ersehnt aber objek- 
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tiire MaBsiMbe der Runstbeuiteiluag. Er ist noch verwurzcit 
in rationalistischen DenkgewohnhdCeiiy ahnt aber bereiu den 
frdlen Lufthauch eines asthetischezi Empirisiiias. km dem 
Widerspruch zwisdben Smneii and Verstaiid wafite er keiaen 
Aasweg. OberblicktmansdnescfariftstdileriscfaeGesaiBtk^ 
so bleibt: Heinse ist der ersle deotscbe KimsdbtiillelOiikc 
worden. Er bat diesen Htararischen Typos (or Deolsdila^, 
wie Diderot fSir Frankreich, geschaffeo. Runstkritik, oicbt 
Kunstgeschicbte heiBt sein Herrschaftsgebiet, seine Sachfolger 
wurden der Dichter Heinrich Heine und der Gelebrte Richard 
Mutber. 


3 

Ein Jahr nach Hrinse (1778) verdSfentlichte Job. Heinrich 
Merck in Wielands ,Teotschem Marktir* Notizen v<m eioer 
^Malerischen Reise nach Eoln, Bensberg und Diisseldorf*. 
Gegeniiber der , Ariostischen Warme* der Heinsischen Schilde- 
rungen aus der Diisseldorfer Galerie fiiblte Merck mit seiner 
,gewohnIichen Kalte* sich von vornherein im Nacbteil. Aos 
seinen vfa:iigen Seitai volkr feiner s^dioiislkcber Kansdbe- 
m^kungen sprkdi^C aber eine Rorne, BeeogMriaaheit laad 
halcoDg im Gefillil, die wobi ais bewoSter Gegensatz ond als 
eine Art Rritik Hanstschen Schwannwesens gedeatec werden 
darf. Merck lehnt es ausdriicklicb ab, ein ,Feuerwerk von 
Gefiihl und Runstspracfae abzubrennen*. In Sachen derKunst 
wie in der Religion sagen Floskeln sebr wenig. Ein beredter 
Enthusiasmus zeugt immer gegen sicb selbst — und aucb bier 
gilt, was Yorik sagt: .Bin schwacher Mann und ein starkes 
Gewissen.* Im Gegensatz zn Heinses Improvisationaa will 
Merck sicb grade nicht dem ersten Eindmck bingdben, sondera 
in zeitlicber and raumlicher Entfemung vom onmittdbaren 
kunstlerischen Erlebnis sich der , Wahrbdt* bleibeoder Ein- 
drucke bemachtigen. So bleibt sein R<^f kiibl und sein Slick 
frei selbst d^n Rubensschen Naturpb§n(Hnen gegeniiber. Be- 



'Wiii]kd€ruxig und einscliraiikendie Kritik halten sich in scincn 
kurzen BlUanalysen die Wage. In jBeinem Verstandnis fur die 
Psycbologie des Kiinstlers erkennt Merck die verschiedenen 
Anteilgrade des groBen Niederlanders an seinen Werken und 
er begreift sie als Seiten der Rubensschen Natur, ja als etwas 
iiberbaupt NaturgemaBes: »Aus dieser groBen Anzabl von 
etlich und vierzig StCicken siebt man, daB er beinabe in alien 
Teilen der Runst groB war, aber wie und wann es ibm beliebte, 
und daB er, so gut wie Mutter Natur nie alle Schonheiten auf 
einem Fleck zusammendrangte, sie einzeln zerstreute und sicb 
mit der M(%iicbkeit des Schaflfens und Hervorbringens zu ge- 
legener Zeit begniigte.* — Wenige Jabre friiher (1772) hatte 
Merck in einem j^Cberblick^ fiber die Geschichte der Malerei 
aus Mangel an personlicber Anscbauung den Scbatten dieses 
groBen Mannes mit jjehrfurchtsvoIlemStillschweigen® an sicb 
voriibergeben lassen miissen und sich ziemlicb vergeblich ge- 
miibt, die ,,weitlaufige Formel von positiven und negativen 
Verdiensten" des Rubens ins reine zu bringen. 

Johann Heinrich Mercks Name ist untrennbar gebunden an 
die groBeren Namen Goethe, Herder, Wieland. Als ibr Freund 
und Kritiker ging der Kriegsrat in die Unsterblicbkeit ein, zu- 
gleich aber blieb auch sein Charakterbildlangebestimmt durch 
das Urteii dieser Manner, vor allem durch des spateren Goethe 
Sc^Uderung in Dichtimg und Wahrbttt. Gerecbter bezeicbnete 



ubmrmutig^ Gi^^age als einen wunderlichen, bedeutenden 
Menscben. Beides war Merck. In HaB und Liebe, Spott und 
Enthusiasmus eine gleich leidenschaftliche Natur. Unsicher 
und blind in gescbafilichen Angelegenheiten, hellsichtig und 
instinktsicher im Erkennen des Echten und Dnechten, Be- 
deutenden und Belanglosen bei Menschen und Runstwerken. 
Sein angeborenes Qualitatsgefiihl pradestiniert ihn zum Genie- 
entdecker, zum Kunstberater von Fiirsten, zum Kunstkritiker 
jEuhrender Joumale. Merck selbst zahlte sich zum „ amphibischen 



Geschlecht der Kenner*, die weder auf dem Wasser noch anf 
dem Lande leben koonten, er rechnete sich zur .sterilen* Klaase 
der Litcraten, nicht zu deo produktiven Natoreo, Hier lag eine 
Yon ihm seibst mit geheimeinSchiiierzerkannte Grenze seines 
Wesens: seiner kritiscbem Schirfe, seioan Ssthecischen Weit- 
blick, seiner Einfublungskun^ nod -lost antwortele kmm 
aufbauende schdpferiscbe Tat — weder in der bildenden Konst, 
die er erlemt, noch in der Poesie oder in der Runstwissen- 
scbaft. 

Nor eine Handvoll geistreicher Aufsatze und Rezensionen in 
den FranklFiirter Gelehrten Anzeigen und im Teutschen Merkur, 
der ihm und Hdlnse die besten Hefte zu danken hat, eine Skizze 
zu einer Geschidbleder fiialarei, das ist das ganze konst bistorische 
Werk Mercks. Aber das Wenige geniigt, um die Anregungs- 
kraft zu verstehen, die von diesem lebendigen Manne ausging, 
um hochste Achtung zu empfinden vor dem vorurtellslosen 
Geiste einer an sich tief tragischen Natur. Der ziindende Funke, 
der von seiner Gegenwart noch mehr als von seinen Schriften 
ausgegangen sein mufi, ist auch auf die kunstliebenden Rdpfe 
der Zeitgenossen iib^gespnmgen. Marcks Antetl an der Ge- 
sdiichte d^ Konstatischaaangen ond der Ktnmiuritik des aos- 
gehendeo 1 8. Jahrfaomlefts ist mehr mitlei- als onmitteibor. Er 
Instate seibst nichts Entscheidendes, aber, wenn Entscheidendes 
geleistet worden ist, so hatte er Manner, die es wirkten, beraten, 
Menschen, die es empfingen, vorbereitet. Seine Starke lag zu- 
nachst im Negativen, im Durchschauen, Ablehnen, im Lacher- 
Hchmachen kunstwissenschaftlichen Schein- und Trug wesens. 
Worte veil beiCenden Hohnes land er g^en die enzyklopadische 
snperfizielle Theoric seiner Zeit, die jeder MiiBiggang^ fessea 
kann, die das Kunstgeschwatz erzeugt hat, das nadb dem An- 
dachtsgeschwatz das unertraglichste von alien ist. Sein wabrer 
Sinn wehrte sich gegen die Verlogenbeit der tmen, die uber 
Konst giaubaa reden zu k&inen, obne da6 doch Rnr^t zu 
seben gdemt baben, gegen die Erklamngssucht der Tbeorien- 
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schreiber und die Dnterschiedsunempfindlicfakeit der M^kler 
mit Kunstworten, deren grobe Sinne and grobere BegriflFe, 
wenn z. B. von Farbengebung die Rede ist, sie Rubens und 
van Dyck in einem Atem nennen lassen, Der in Deutschland 
besonders heimischen t3berschatzung des Buches fur die Er- 
ziehung zur Kunst stellte er die Wahrheit entgegen, dafi alles 
Biicherlesea oder alles Buchwissen fur die Frage nach dem 
Vorhandensein von Kunstgeschmack vollig irrelevant ist. Liebe 
zur Kunst, Verst^ndnis fiir sie ist wie das Gewissen ein Ding, 
das jeder zu haben wiinscbt, aber nicht alle von der Natur 
mitbekommen haben, am wenigsten die, die am meisten da von 
reden. Mit Leidenschafit verteidigt Merck die schopferische 
Leistung gegeniiber der nur Erfehrung an Erfehrung reihenden 
Kompilation, Wahrheit und Charakteristik in der Eimst (Rem- 
brandt, Diijer!) gegen verblasene AUerweltsschonheit, indi- 
viduell^ tabellarischen Geist in der Kunstbetrachtung. 

Was auszeicbnet, das Positive, das er zu geben hat, 

ist die isthetische Empfindiing, das Wissen oder lichtiger 
Ahnen um das, vras kunstlerisch begabt sein heifit. Wie fein 
und wie turmhoch iiber derlandlaufigen, schulmeisterlichengen 
Kunstlerpsychologie stehend, sind seine Satze iiber das Wesen 
der landschaftlichen Begabtheit (Uber die Landschaftsmalerei, 
^777)- »Wenn der Jiingling nicht in ewigen Traumen von 
Beiidnnkel gewiegt wird, wenn er nicht stundenlang an einem 
Bacbe mben, oder von WoUust trunken das hohe G^^be des 
Waldes mit alien Gespenstererscheinungen von Streiflichtem 
und Schlagschatten anstaunen kann ; wenn er nicht, von Spah- 
sucht be&llen, die dunkeln Gtewolbe der Briicken und Kreuz- 
gange durchwandelt, oder nach der D^merung lauft, die so 
alles, was von Licht und Schatten zerstreut war, in einen Biindel 
bindet — so ist er wohl zu seinem Beruf verstiimmelt und weg 
mit ihm zu einer anderen Beschaftigungl* — „Auch war’ ihm 
zu wunschen, dafi er oft, satt von der Natur, ganze Zeiten lang 
ruben konnte, ohne nachzubilden ; dafi er wie ^e Biene sammle, 
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olme Honig zu Heferc, vrenn ihm der Krayoo zu schwer wird, 
ozid ihm zu arbeiten sozusageu Hwde und FiiBe gebunden 
w^en. Nor das Non-Crenie hat immer das Jacken zum Zeugen, 
Oder sich Spafi zu machen. Wer aber produktive Kraft besitzt, 
dessen Seele ruht und sammelt^ ohue zu wisseu wie, wie die 
Natur im Winter,* VcMoa Wesen dbs scdidp^mscbaoi Mensdben 
weiO dieser Darmstadter Erieg^t mehr ais Tiele EuDstler und 
die meisten Kuostgelehrcen, denn es sind ihm auch die he!h 
dunklen Seiten der Kimstlerpsyche vertraut, 

Wer so empfand, wuBte sich auch frei zu halten von den 
^thetischen Befangenheiten seiner Tage. Gregen die Sage der 
EumtIita:^tor gibt Merck 1780 ,einige Rettungen fiir das An- 
denken Albredit Durers* . Wie er sich in dem Auf^tz iiber die 
Landschaftsmaierei mit dem Kunstler GeBner benihrt, so hiar 
mil dem von ihm hochverehrten Kenner Hagedorn, In der 
noch ungeschriebenen Geschichte des Begrifife ^Diirer* gebiihrt 
diesem Aufsatz ein ahnlicher Platz wie der Abhandlung Christs 
iiber Cranach in der Cranachliteratur. Man spiirc die Feder 
eines vielgm^isten, vielerfehrenen Renners deutscher Graphik, 
dessen Auge geiibt ist, die Qualitat der Drucke von Stichen 
ond Holzschnitten zn nnttarscheiden. Zom iztlizneD Verstaiidms 
fur rein kunstkiiscjie Werte g^sdit sich die Fansicht in den 
a^li^dschen Sonderstil der SchwarzvreiB-Ktmst und die Deu> 
tung der Arbeit Diirers aus den Mitteln dieses Kunstzweiges 
heraus: ^iiberhaupt hat kein Meister so tief empfiinden, was 
man eigentlich in Holz ausdriicken kann, wie er.* Merck ahnt 
mehr als daB er es bewiese, daB alies, was eine kurzsichtige 
Eritik gegen Diirers Zeichnung vorzubringen hat, gar nicht 
Diirer allein, sondem Merkmaledes Zeitstiles und des j^Klimas* 
trifft. 

Hier nahm 16 Jahre spater Wackenroder den Fad^ wieder 
auf in seinem ^ Ehrengedakditnis unseres ehrwurdigoi Ahnh^rm 
Albredit Diirer von einem kunstliebenden Klosterbruder*. 
Aber nur in der Rettung des deutschen Kunstlers Diirer ftinden 
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sich bekle: Mercks Kennerschaft und kritischer Geist war der 
Phantasie und Schwarmerei gewichen, dort cine wissenschaft- 
liche AbhaodluDg, hier eine Herzensergiefiung. 

Merck bat eiamal in seinem Aufeatze j,uber den veracbteten 
Zustand der deutschen Wissenschaft^ mit Stolz und BewuBt- 
sein Wert und Wiirde des wissenscbafilichen Menschen ver- 
teidigt: j^Oft sind die so verschrieenen Tbeoretiker gerade die- 
jenigen Kopfe, die der Welt eine andere Gestalt geben." Bei 
aller Hochachtung vor seinen kunstbistorischen Erkenntnissen, 
der Rube, Objektivitat, Scharfe seines Denkens und Schreibens 
darf nicht verheblt werden, daC die Gestalt der Kunstgeschichts- 
scbreibung durcb Merck nicbt verandert worden ist. Der feine 
Kenner der Kunst, der jedem Format seine eigene Bebandlung, 
jedem Stoff oder Material seine eigenen Grenzen, die nicbt liber- 
scbritten werden konnen, zuerkannte, scbwamm doch nur im 
Kielwasser der gescbicbtlichen und astbetischen Ansicbten 
GroBerer, Es blieb audb bei Versucben, vom Aphorismus, von 
Kritik, Brief, Miszeile und Feuilleton zur wirklicben Darstellung 
iiberzugeben. In den 6oer Jabren des i8. Jahrbunderts entwarf 
Merck einen tiberblick iiber die Malerei von den frubesten 
Anfangen bis auf Rubens und van Dyck, den er dem ersten 
Kenner der Zeit Hagedorn zur Begutacbtung vorlegen wollte 
und mit dem sich die Hofifeung verband, eine Galerieinspektor- 
stelle in Kassel zu erlangen. Der Plan der Arbmt sab ,^nacb 
kurzen Betracbtungen bei jeder Epocbe® erne Biograpbiea- 
und Cbarakterisdkeniblge vor nebst kurzen Werkverzeicbnissen 
der bebandelten Kiinstler. Da Merck nacb eigenem Eingestand- 
nis mit so grobem Werkzeuge arbeiten mufite, daC er am Himmel 
der Kunst nur die Sterne erster Ordnung kenntbcb zu macben 
wufite, batten wir — das verraten die erbaltenen Skizzen — 
nicbt viel mebr bekommen als ein mit geistreicben Bemerkungen 
gewurztes, im Material liickenbaftes und willkurlichesKiinstler- 
lexikon. Mercks bleibende Leistung sind seine kleinen Aufsatze, 
filr dfe ihm die Gegenwart den Kranz nicbt vorentbalten solite, 
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den seine Zeit dem grillenhaften, verbitterten und fteiwillig 
aus dem Leben gehenden Manne so oft versagt hat. Merck hat 
seine Asthetik niemals im Zosammeobange entwickelt. Was 
nicht zwiscben den Zetlaoi seiner Aajl^t2e staht^ Terbarg er 
unter dem Schutze der Ancmymitat in dnern bochst merk- 
wiirdigen Gespracb zwiscben Burke, Hearth nnd ,ubar 

die Schonheit*, das 1776 im Teutseben Merkur erschien. Der 
Schauplatz diesar Unterhaltung zwiscben den beiden Eng- 
iMndem und dem internationalen Heros des Elassizismus ist der 
Cortiie di Belvedere ,im Angesiebt der beruhmtesten Stamen*, 
Burke yerzweifelt daran, seine Lehre von den Verhahnissenals 
Ursadie der Sebonbeit im Angesiebt derMei^rwerke an&echt- 
zuerhalten. Tdftt seine Theorie dock nicht das, was die due 
Statue wesendidi von der andem scheidet. Bogaith mil der 
schonen Seibstsiefaerheit desspekulierenden Kunstiers veitddigt 
seine Wellen- undSchlaDgenlinieniehre. Siebewahresichgerade 
gegeniiber den Proportionsstudien Lomazzos und Diirers, deren 
Weisbeit verlorengeht, ,$obaId die Figur, die sie durch Pimkte 
baschen wollen, nicht die Steilung des Soldaten gab, der tinter 
dem MaBe stebt*. Trotz der Hogartbsebaa Demsoostratiuii^ 
bezwdfeit Borke^ daB bd der Jkgd auf gesebwiuki^iie Lbuen 
das Aage ^aoeb allzdi Scfadnbdt grdfen und wo e$ kdne 
Sebonfadt entdeckt, auch keine Sebonbeit da sein (werde)*, 
SchlieBlich nahert sich den Diskutierenden ein Maler, der bis- 
her „im Mantel und herabgelassenem Hut* nach dem Apollo 
gezeichnet hatte, er kiappt sein Portefeuille zu und wird als 
Mengs erkannt. Ihm &llt das schlicbtende ScbluBwort zu: 
Sebonbeit ist wie der Weltgeist uberall, aber nur im Afaglanz 
, sichtbar. Dm von ihr zu reden, muBten, wie fur das Eed^ von 
der Religion, Dogmen ^funden werden. Das Scbouhdt^stem 
jeder Sekte entbak Wabrhdt, aber doch nur Stuckwerk von 
Wabrbdt. Diir^ als Bildschnitzer sab die messchlicbe Natur 
nach kubtschem Inhalt, Hogarth als Meisl^ im Ausdruck 
muSte aaiurlich auf die Magie doer Jeden neuen Sebwingung 



in linien achthaben. ^Man verehre daher jedes System eines 
groBen Meisters a!s einen giildenen Spruch und als die Genea- 
l(^e seiner Studien, man libe Ange und Hand nach alien Ge- 
stalten.* Wenn Mengs dann ein schones Diirerwort anfiihrt 
gegen unverstandige Laienurteile in kiinstlerischen Dingen, so 
spricht freilicli Merck durch den Mund des Mengs, Merck, der 
selbst durch die Schule der Maler gegangen und die Stimme 
eines andern Geschlechtes war, als das des Mengs. ,,Und so sei 
denn Fri^e mit uns alien.* 


3 

An einem Apriltage des Jahres 1770 brachte die j^neuein- 
gerichtete, bequeme Diligence* den einundzwanzigjahrigen Stu- 
denten Goethe von Frankfurt nach Strafiburg. Er war kaum 
im Wirtshaus zum Geist abgestiegen, als er schon eilte, „das 
sehnlichste Yerlangen zu befriedigen* und sich dem Munster 
zu nahem, j,Als ich nun®, schrieb der reife Mann spater in 
seiner Lebensbeschrdbung — j,erst durch die schmale Gasse 
diesen KoloB gewahrte, sodann aber auf dem freilich sehr engen 
Platz allzu nahe vor ihm stand, machte derselbe auf mich einen 
Eindruck ganz eigener Art, den ich auf der Stelle zu entwickeln 
unfahig, fiir diesmal nur dunkel mit mir nahm, indem ich das 
Gebaude eilig bestieg, um nicht den schonen Augenblick einer 
hdb^ und heiteren Scmne zu versaumen, welche mir das weite, 
reiche Land auf einmal ofienbaren sollte.® ;,Unter Tadlem der 
gotischen Baukunst auigevrachsen®, glaubte Goethe bei ein- 
gehendem Studium dieses Wunderbaues eine neue Oflfenbarung 
zu erblicken, indem ihm das Tadelnswerte nicht erschien, das 
Gegenteilvielmehr sich ihm aufdrang. Des AbbdLauguier 1753 
erschienenen ^ Observations sur Tarchitecture®, in denen der 
Jesuitenpater sich zu einer bedingten Anerkennung der Freiheit, 
Eiihnheit und GroiBe gotischer Kathedralen dxirchrang, gaben 
Goethe den auBeren Anstofi, sich bedingungslos gegen den Elas- 
^zismus und fiir die Gotik zu erklSren. Schliefilich wagte er 
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es, die bisher vemifene Benennung ; gotiscbe Bauart, darch den 
Wert des vor ihm stehenden Kunstwerkes daza au%efordert, 
abzuwdem in ^deutsche Bauknnst*^ sie als solche nnserer 
Nation za ^vindizieren* and diese patriotiiscben Gesinnungen 
in einem kleinen Aufsatz, ^D. fif. Erwini t. Steiiibaeh gewidmet 
an den Tag zn legen*. Es ist dies die erste luB^img Ck^ethes 
liber bildende Konst in literarischer Form. Von ifar gilt, was 
Herder einmal uber Winckelmanns ,Gedanken* ge^oBert hat, 
dafi das erste Werk does Menschen gewissermafien imxner sein 
bestes sein wird. Nie wieder haben seine Augen so morgenfirisch 
gesehen. Das Dickicht der Gelehrsamkeit versperrte ihm noch 
nkht den BlidL in die Weite, Wissen l^te noch nicht dem Kon- 
Fesseln an. nin&fit* — so charakterisiert Herder das 
Wes^ der Ei^dingssdiriften Goethes — ^mehra]s^hat,ahndet 
mehr als er weiB, schwdi>t zber noch in seligem Tramne and 
gibt sich selbst bin.* Mit diesem Ao&atz, der in Frankfurt 
niedergeschrieben, outer dem Titel: , Von deutscher Bankunst* 
and mit der Jahreszahl 1 773 im November 1 772 als Flogschrift 
^schien, worde nicht blofi dieGotik filr den asthedsdienGenaB 
entdeckt,sondemihraeGhsdkst^aeb^tha»effi^Sedent|i^ g&r 

piliSmc»M^SQ«ldera idsemNatioBalsliilzat dieG«^ wieder m 
das BewuBcsein des dentsdiai Yolkes, aos dem sm Renaissance 
und Klassizismus verdrangt hatten. Die Iirtiimer in der Ge- 
schichtskonstruktion Goethe vermag ihm heute jeder Student 
nacbzuweisen. Meister Erwin hieB nicht von Steinbach, auch 
war er nor einar in der Reihe der groBen Munsterbaumeister. 
Weder der Schifife- noch der Fassadenbau sind aus einem Gii^e. 
Den Franzt^n Unverstaodnis fiir die Godk TOrzuwerfed, gdit 
nicht an, da sie diese ja als Kunstspradie eatwickdl 
Das Munster in l&raBbiirg and St. Peter in Bom sind nicht nar 
Gegensatze, sondemaochsowdt verwandt, als Godk and Barock 
im KnmtwcdiCT skh h^ilhren. Doch genog wm schabnesster- 
lidber Berichdgui^ lilckenhaltj^ geschkhtlidier Kenntnisse 


Goethes! Sie batten Goethe nicht gestort. Herder, derden Auf- 
satz in seine Sammiung; ,Von deutscher Art and Kunst" auf- 
nahm, fragte freilich besonnen nach den historischen Voraus- 
setzungen der Gotik und schickte Goethes Satzen die kiihle 
statische Untersuchung des Italieners Frisi nach, namlich den 
1 766 anonym erschienenen »Saggio sopra rarchitettura gotica**. 
Die Bedeutung der Flugschrift Goethes liegt eben nicht im Ge- 
schichtlichen, sondem im Asthetischen. 

Gotisch ist nicht gleichbedentend mit barbarisch, mit will- 
hurlich, unbestimmt, ungeordnet, zusammengestoppelt, auf- 
geflickt, liberladen, vom Zierat erdriickt. Das ist die erste Wahr- 
heit, die entgegengestellt wird der giiltigen Kiinstansicht des 
1 8. Jahrhunderts, von der J. G. Sulzers ^ Allgemeine Theorie der 
bildenden Kiinste^ ein volikommenes Bild gab. 1771 war dieser 
Koran des Klassizismus erschienen. Mit dem Hohngelachter 
der Jugend stiirzten sich Merck und Goethe in den Frankfurter 
gelehrten Anzeigen auf den Alien und rieben ihn ohne Achtung 
Tor der kompilalorischen und begriflflichen Leistung nach 
Wielands Worten j^nicht nur mit Salz, sondern mit Sal peter 
und spanischem Pfeffer". Goethe libernahm es 1 772, den Aus- 
zug: schonen Kiinste in ihrem Drsprung, ihrer wahren 

Natur und besten Anwendung" als unzeitgemaB nach den Ar- 
beiten Lessings und Herders zu erweisen. Eine Theorie der 
Kunste erscheint fiir Deutschland noch gar nicht an der Zeit. 
j^Wer von den Kunsten nicht sinnliche Erfahrung hat, der 
lasse sieliAer.* Hier meldet sich das unendliche Verlangen, 
den Weg zur Kunst durch die Anschauung bedeutender Kunst- 
wa"ke zu nehmen, dem begrifiFlichen Denken das anschau- 
liche und gegenstandliche gegeniiberzusetzen, das fiir die neue 
Generation charakteristisch ist und von Goethe zuerst 1776 auf 
seiner heimlichen Reise von Leipzig zu den Dresdner GemSl- 
den befriedigt worden war. Auf Sulzers Buch spielt Goethe in 
sdnem Miinsteraufsatz an, wennerschreibt: „unterdie Rubrik 
Godsdi, gleich dem Artikel eines Worterbuches, haufte ich alle 



syBonymischen MiBverstandnisse . . die mir jemals durch dea 
Kopf gegangen waren.* Wer in Sulzers Tbeorie den Artike] 
,Gotik* nachschlagt, stoBt aof folgende Satze: ^Man bedient 
sich dieses Beiwortes in dffl schonen Kunsten Tieil^tig, um 
dadurch einen barbarischen Geschmack anzadenten; wiewobl 
der Sinn des Ausdrocks selten geoan besdmmt wijrd«* Die 
Gleichung gotisch-barfwirisch gilt nach Solzar niebt nur jfur die 
scbonen Kiinste, sondem auch fiir Lebensarten. Es gibt, wie 
einen gotischen Stil, so auch ein godsches Benehmen ; der Em- 
pork^mling ist ein Stuck lebender Gotik. ^^Man mache einen 
im niedrigen Stand geborenen und unter dem Pdbel aufgewach- 
smm Menschen aaf duamal groB and reich, so wird er, wenn 
er in Eieidiwg^ m MameFexL, m seinen Haasem and Gerateo 
nod in seiner Ld^esisait die feinere Weil nachahmt, in alien 
diesen Dingen gotisch scin,* — Kan yerstdit man dmi Grimm, 
mit dem sich der junge Goethe g^en die Verkleinerer des Be- 
grifiPes Gotik wandte. Die zweite, von den jungen Dichtem 
gefiindene Wahrheit lautet: Gotik, das ist niche nur St^ke 
und Rauheit, sondern auch Schonheit. Schonhmt &eilich an- 
derer Art, ais die weiche, glatle, die vefsdhanensKie des JBo- 
kokou Hier scblieik skh aolbit ein yfesteter, liefer Shieiader 
Gedankengang an: Eim^ ist gar iiiefat nm* vom Begiiff der 
Schdnheit bar fafibar. Das ging gegen Winckelmann, Mengs 
und Sulzer. Das Schopferische ist der KernbegrifF, dem sie sich 
unterwirft. ,Die Kunst ist lange bildend, ehe sie schon ist, 
und doch so wahre, groBe Runst, ja oft wahrer und groBer 
als die schone selbst.® Damit ist die Bahn frei zum Verstandnis 
aller starken Runst, wann und woher sie auch komme. Wieder 
blicken wir auf die Go^hische ELritik Sulzers hiniiber. Da 
hatte es schon gegen Sulzers Prinzip von der ^Verschoneraiig 
der Dinge* gebeiB^: ygebort deon das, was unangeadime 
Eindriicke auf uns macht, nicht so gut in den Plan der Natur, 
als ihr LieUichstes? Sind die wutmidea Sturme, Wasserfluten, 
Feoenvogen, unterirdische Glut and Tod in alien Eiementen 
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nicht dbenso walire Zeogen ihres ewigen Lebens, als die herrlich 
au%eheiide Sonne iiber Tolle Weinberge und duftende Orangen- 
baine?* Wo nur eine Empfindung wirklich nach Ausdruck 
verlangt, da schafit sie ein charakteristisches Ganze. „So modelt 
der Wilde mit afaenteuerlichen Ziigen, grafiiichen Gestalten, 
hoben Farben seine Kokos, seine Federn und seinen Korper.^ 
Das ^expressionistiscbe* Element in der primitiv-exotischen^ in 
der N^erkunst hat schon Goethes hell- und weitsichtiges Auge 
erkannt. Die dritte Wahrheit ist das Recht des Genies auf seine 
eigene Starke gegeniiber Mustem und Regeln, diesem Spalier, 
an dem sich die schwacfaen Naturen emporranken. „ Der Genius 
will auf keinen fremden Fliigeln, und waren es die Fliigel der 
Morgenrote, emporgehoben und fortgeruckt werden. Seine eige- 
nen Krafte sind es, die sich im Kindertraum entfalten, im Jiing- 
lingsleben bearbeiten, bis er stark und bebend wie der Lowe 
des Gebirges auseilt auf Raub.® Man versteht Goethe falsch, 
wenn man in diesem Auf^tz nur eine Ebrenrettung der Gotik, 
eine Verherrlichung Meister Erwins und des mannlichen Al- 
brecht Diirer und damit eine Absage an die Antiken- und Re- 
naissanceTerehrungWinckelmannserblickt. Goethe verkiindete 
nicht nur das Lob der deutschen Kunst, weil sie deutsch, son- 
dem weil sie original ist, sich nach eigenen Prinzipien gebildet 
hat, Denn das ist es: er yerlangt gegeniiber einer virtuosen, 
kony^tkmellen Kunst, die iiberall zu Hause sein kdnnte, dafi 
das Kimstwerk eine Heimat habe, in Liebe gezeugt, aus Emp- 
findung geboren sei. Er umfaBt alle legitimen Kinder, alle 
^Naturunmittelbaren* mit gleichem Anted, heifien sie Erwin 
oder Bramante, seien sie »darch Berge und Meere* getrennt, 
wie Rembrandt, Raphael and Rubens. Goethes Briefe aus diesen 
Jahren und die Aufeatze „Nach Falconet und iiber Falconet* 
(1775) und j^Dritte Wailfahrt nach Erwins Grabe* (1775) be- 
weisen es, Dem Prediger des j^Cblicben* Hagedom wird, ohne 
dafi der Name falit, entgegengehalten, dafi in aller Welt das 
Schickliche fiir das Cbliche gelte, und „was ist in der Welt 

142 



schicklicher^ als das Geffihite?* Weil sie gefuhk 1st, gehdrt aoch 
erne als niederlix^dische BSiaeriii mit ihrem Kiude geseheae 
Mutter Gottes an die Seite Raphaels, der doch atK:h nicht mehr 
gemalt hat, als eine ,!iefaende Mutter mit ihrem Ersten, Ein- 
rigeo*. WiemdemMlOmsterhymnQsGoecbediebolzgesdbiiitzte 
Gestalt Diirers lieber ist, als die tbeatralischeu Steilougeii, ei> 
logenen Teints uud baotai Eldder der Rokokomaier, ao spidi 
er hier die bis an den Hals mit Stroh und Rleidem zogedeckte 
GeMrerin, die Maria Rembrandts, aus gegen den ymarkleeren 
Add uberirdischer Wesen in stattlich gefelteten Schleppmin- 
teln*. Man spiirt die Nachwirkung des Dresdener Galerie- 
besodbes im Lob der charakterisdscbCT Knnst gegeniiber dem 
Scbdobeksbegiiff etner unp^rs^icheQ Idealitat. Darin, und 
nicht allem in der ¥orIiebe fiir das Gc^iscbe, erkraoen wir die 
Wandlnng des Leipziger Goethe zum StraBborger. Leipzig 
hieB: Bokokoluft, Vemunft und Geschmack, Technik und Be- 
grifflichkeit der Oeser und Hagedom. In StraBburg vollzieht 
sich die Wendung zu Gehalt und Ausdrock, ErgrijBFenheit und 
Instinkt, Genie und Erlebnis. Aus der Schule des Geschmacks 
tritt Goethe in die Schule da: Natur. Nator wird das Zauber- 
wort, das die PKnteii auch der A^Jiedk akdi auftiun IsSt. Im 
SdiloSsalz der dritten WaliMirt nadi Erwins Grabe blitzt der 
Gedanke auf, der Goethe als Leitstem sein gauzes Leben auf 
den viel?erschlungenen Bahnen der Kunstbetrachtung voran- 
leuchten sollte: ^individuelle Keimkraft nur treibt wie dieGe- 
schopfe der Natur so selbstandige kiinstlerische Werke hervor.* 
Hie Analc^pe von dem Kunstwerk als Organismus, als einem 
verkieineiten Abbild des Natnrganzen, hatte scbcm Shaftesbury 
ausgesprochen, auf Herder und Lessing war ^ obergegangai, 
Goethe will mehr als etnen auf klarentkn Vergleidh, er wiU em 
gemeinsames Prinzip auf b^e Gmppen von Worken anwenden. 
Der zitimte Satz entbalt die Ahschiedswoite des jnngen Goethe, 
zio^[leidi aber aucb Worte, die die l^^ucke iniden zum reifen 
Goethe; desin seine sich schmnbar so wider^prediendm AuBe- 



inttgoi Aber Kff ifff wiindlii doch im Einheitsgninde eines ui*- 
•|irAiifliclicn llaiislbewu0tseins, sie sind Teile einer groBen 

Konfeitioii* 


4 

Dcr juage Goetbe hat nicht die Absicht gehabt, Kunstge- 
scfaicfate za schreiben* Wie WinckelmaDns Gedanken iiber die 
Nacbaimioag kt Goethes Erwin-Aufeatz eine GelegeDheits- und 
Programmsc^iiit, ein enthosiastisches BekeentDis zu Erleb- 
nod Erfiahniiig^ znoAchst personlicher Natur, kuhoe 
Befong des kfaeodig gewtHrdeneo Aagensinnes, ein erster Ver- 
die Sehwelt an die Wmwek anzuschlieBen. DaB Goethes 
Sede empfilDglich war fur die Eindriicke einer starker Kuost, 
daoki o- weniger den Kumdem, die bisfaer seinen Weg gekreuzt 
hauen, den Junker, Seekatz, Trautmann, Schiitz, Oser, sondem 
dem wduren Bildoer sdner Seeie and Sinne: Herder. Und durch 
Herder btndundi Hamatm. Am den lebens- and geistesge- 
schidklidbeo Prozessen^ am die e$ sich bier handelt und die 
Gegenstand litanariscber Forschong stets gewesen sind, heben 
wir nor die Momente heraas^ die zur Formung des goethischen 
Runstgefiihls and damit zar Umbildang aach der ailgemeinen 
Kanstanschauungen des i8. Jahrhunderts gefiihrt haben. 

Wie ein Eisbreeber brach der , Magus des Nordens* durch 
das erstaarrle Mem* kiasi^zistischm Runsilehreu eine Fahrtrinne 
fihr Herders end Goethm SchiSe. Wenn man die Periode des 
^enttSB mad Drenges in der Dichtung gewdhnlich mit dem 
Erscbeiiien wo Gerstenhergs ,Brie^ uber die Merkwiirdig- 
keeen der Literatnr* 1766 beginnen und mit dem Don Carlos 
SchtUers 1 787 schlieBen iiBt, so konnen wir fur die gleiche Be- 
wegung in Konstbetradbumg and Ranst£mschung das SchluB- 
datam betb^ialten ; ist es dodh das Ek'scfaeinangsjahr wn Heinses 
n Ardingbello^p Den B^inn aber schieben wir zuriick auf 1 762, 
in enelcbeoi Jabre Hamann seine Schrift: ^Leser und Runst- 
sSAaar eecii persp^tiTischem UnebmnnaBe" ersefadbaen liefi. 
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Hinter dem wunderlichen Titel verbirgt sich dne Kritik dar 
Hagedornschen ^pBetrachtuDgea iiber die Malerei*. Auf den 
Dr^ner Galerie-Akademieleiter and Gesdbmack^pst hatte 
es der zi^eiunddreifiigjahrige Ronigsberger afageseben, weil der 
RompromiBler wegen seiner Wirkung auf weite Rreise beson- 
ders gefehrlich erschien. Der Name des Gegners, der ^wie der 
Stallmeister stolz darauf tut, daB jeder Gott doer Blaleraka- 
demie ihn versteht,* wird zwar nicht genaunt, dafur ist die 
Karikatur aber unrerkennbar. Gegen die Vielleserei, Vielwisse- 
rei, Yielloberei rich ten sich Hamanns Pfeile: j^Termiuels der 
Magie pliindert der Schriftsteller Kabinett und Bibliothek, ver- 
stiimmelt Biicbar und Gemaide, am dn Rind des Himmels mit 
Lumpen zu kJeidra und in eine lidbe Frau von LorettEo zu rar- 
wandeln*. Mit dem Schicklidien, dem Obikdien, dem Begd- 
bafiten, Durchsdbnittlichen kommt man in der Kunst nicht wdt. 
Nun setzt Hamann aber an die Steile der Hagedornschen Sf^em- 
losigkeit nicht etwa dn wirkliches gescblossenes kunsttheore- 
tisebes BegriRsgebaude, sondem in bewuBt^ Ablehnung der 
Systemsfj^ht sdn^ Zdt gibt or nur, wie Hcider sagte, , gerwogeoe 
Gol<&0mer*, prophecisebe A{il«Ofrisxaea, derm Fernwirkong 
auf Herder, Goetbe, Jaedbi, Hdnae «k Sanden ma 

gretfim ist: ^Wer Wiilkur und Pfaantasie den aefaSoen KlmseeQ 
entdehen will, stdlt ihier Ebre undibrem Lebenalsein Meudbel- 
morder nach und versteht keine andere Sprache der Leidcn- 
schaften als der Heuchler selbst." ,Wer keine Ausnahmen lie- 
fert, kann kein Meisterstiick liefern.® ,Wahrheitea, Systemeo, 
Gnindsatzm bin icb nicht gewachsen— Brocken, Fragmenten, 
Grillen, Einfellen.® Diese Scheu vor dem Systematisdben gebt 
bis zu den Bomantikem. yScbidlicber als Besspidle sind dem 
Genius Prinzipien,* ruft der Straflbuiger Goetbe, und noeb 
1 797 spricht Wackenroder die Herzensuberzmgung aus: ^AJber- 
glaufae istbesseralsSystemglaube.* Aber aus ail den mehroder 
weniger dunklen Essays, Bbapsodieo, Einfidlen, Fragmenten, 
,W^dem*, ^Eimzzugen* scbaltsichdocbdadnhddidberGe- 
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db«Au(Mkkrm fon lidclisler Bedeatong aoch fiir Eunstaafiassucg 
mmi faeraus; die Lehre vom Genie, 

la ySc4niascfaea Denkwurdigkeiteo* steht der be- 

rdluate SaU etaer aeueii Istbetik; ^was ersetzt bei Homer die 
Uawtfsetiiieic der Rnostregein, die ein Aristoteles nach ibm 
ercbcfati and was bei einem Shakespeare die Unvrissenheit oder 
Cbertiecaiig jeaer kritiscben Gesetze? Das Genie!* — 

5 

Mb DtorstbUiiiig aas der Gescbidite einer Wissenschaft ist 
aiM aadaikUboie Uteraarbcbe Aii%abe. Goethe bat in der Ein- 
Wcaag war pGeschkjite der Fadb^Idire* dne Reihe der metbo- 
dbctien Sdiwiar^keiten aii%ez^ltY denen der Historiograph 
begegneis moB. Ih hetBt es: »Es ist inBerst schwer, fremde 
Meionagea wa referieren, benders wenn sie sich nachbarlich 
aifaeniy kreaaea and decken. der Referent umsttodlidb, so 
agrtff. er Dagednld mad Langwdile; will er sich znsammen- 
tames o j so Imouat cr m Gefehr, adne Ansicht fur die fremde za 
gdbea ; rermekiet er zn niteilen, so weiB der Leser nicht, woran 
cr isi, RkfateC er nach gewissen Maximen, so werden seine Dar- 
sidlungen ansatig and err^en Widerspruch, und die Ge- 
schidite macfat selbst wieder Geschichten.* Das Treffende in 
dsr Schikieniiig dieser Schriftstellernote empfindet man bei der 
IMwtdhttig der GedankengSnge des weiten Gt^thekreis^ be- 
imidwslehMb^ IM huleGembe, an tten ^e ganze Genera- 
liM g Ba f fa eh st mnB man aaftremi^, mannigfeltig Ver- 
flodiiaaes mid Vevschlnngenes losen, ^zelne Faden aufeeigen, 
wo doch nar das ans aileii Faden zosamiz^ngesetzte Bild die 
geschichtlkdie Wahrheit enthait^ 

In die empfenglidie Sede des Stndentaa Herder legte Ha- 
aannn bei gemetnsamer hsktwe Shakespeares, der Kbel and 
dm Griecben die kostbare Gedankense^t, tou deren Friichten 
wA dm Gmst des Jimgen Goethe z^bren scdlte* Herder gab 
db^msM Fnnken im Zkisammei^tjoB mit einem hohlmi Kc^fe^ 
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Wie Hamaon gegen Hagedom, so kiiinpite Herder gegeo 
Riede!« Das 1769 abgeschioeseiie^ ro& Herd^ nkht in Dnick 
gegebene vierte Kritische W&ldcben mil der KritiL luUber Riedels 
Tbeorie der schdmn Eunste (Jena 1767) zeigt den Stand der 
Herderschra Asthecik zar Zeit sdiier Eiosnrkong aaf Goellie. 
Das Grandgefiihl dieser Tage war dor Ekri war dem Astbe- 
tisdheo GeschwAtz, htnter dem keine Knostkemitiiis, sondera 
nur Biicherweisbeit steckt. So spricfat auch Riedel ,ubcr die 
Grazie ans WiiKdkelinanii und iiber die Naivitat aus Moses 
(Heodelssohn) and uber die Schonheit aus Baumgarten — Ton 
keinem aus der Natur*, das heiBt aus SachTerstand. Wie die 
Gmndlage solcber Tbeorie morsdb ist, ist die Methode (alsch. 
Sie alle^ die uber Eunst schrieben, behaoi^taa das Organ, das 
uns b^ftbigt, die Scbtehat als sinnlidb erkannte VoUkoiiiizieD- 
heic aukafassen, ndmlidi deo Gescbmack, alseine unTartnder- 
liche GroGe, als eine Gabe der Natur, die alien Menschen im 
gleidben MaBe zugemessen wurde. Aber aucb der Gescbmack, 
das GrundgefUbl des Scbonen, ist erst geworden, er ist erst 
das Schlufiergebnis aus ,iangen Auswickelungen and Zusam- 
mens^zungen, F^tritten and Obnngen* der Seele, Dansk 
war dem doggimtisdbefiGesidbtspTOludergeBe^ 
gesetzt, das Gesets imiArKdieo Werdens nueb Slur die Ent- 
widdong sediscber Erifte in Anspmcb genonunenu Auf die 
Betrachtung kunstgeschicbtlicber Probieme angewendet, hieS 
das, die gescbichtlicfae Bedingtheit des kiinstlerischen Genusses 
und der kiinstlerischen Produktion anerkennen. W enn es kdlnen 
Normalgescbmack gibt, kann auch nicht der griechiscl^ Ge- 
scbmack Anspruch auf kanoniscbe Bedeutung haben. Er ist 
unter sein^n Himmelsstricb geworden, auf sdnesn Boden ge- 
wachsen, wie auch die Phaotasie, aus der der Eiiastfer scbafik 
Hierliegen Wurzeio j^^^Gedankenfoige, die Herder in sesnem 
yDenkmal Johann Winckelmanns* i778eotwickelB9d[ke,Stnd 
aber scfaUeBiich SchaflE^ and GeoidJen, Phantasie and Ge^ 
scbmack an gewisse psjdbologiscbe ond gesdbicbtlicbe Bedim* 



fdbcoEMlco rad mtiB das Wesen des 
Soii^ettdbmcka oi»d der ^produktioii aus ilmea abg^idtet 
rardeny so gibe m keiii fiotWlprinzip der BearteiloBg, viel- 
mlir mafi die Ktnnl Tersefaiedeoer Zeiten u&d Vc^ker nach tct- 
fduiedefkaci Pria»picii bcuiteilt werden, Haniaiins jpWiilkCir* 
iiikI Pbaatasief die freieii Er^fte der kuDsderischeii lodiTiduali- 
til, werdca too Herder Terankert im Grunde hisfcc»ischeo Wer- 
dbos ood Gesdidiera Was dra fliichtigea Blick wie Willkur 
mnh m m m rag, sicb Aem Etoge weihceo ai$ eio gesetzmiBig 

Grara k raoi^ DamttisteiDeQeixeGniod- 

lagt IBr das wiasc o adbaftlidbe Denkeii geschaSeo. Id diesen 
gro 0 ett Ereis wird aoch die Gedaokeowelt des j ungen Goethe 
btneiiigesx^eD. Aof Ckietbe hat ja nicht etwa eine einseitige 
SceUangBafaiiie Herders fur gotische Kunst gewirkt — dav<Mi 
war dkaer weit enifemt — , soodem ebra der historische Sinn 
rad die ihia to Terdaukeode Vertiefiing des Begri& Fur den 
BotiaoaKram bedeotet Kunst: ein Muster* nnd Regekrsenal, 
eine mBcrhisioriaciie rad aaSerindiTidiieile Welt nachahm* 
barer and Tom Verstand zu criassender Werte. Fiir Winckel- 
maan eogte sich der Begriff Kunst ein zu der lihemationalen, 
kanonischen Kunst und Bildungswek der Antike, fur Herder 
betOt Kunst: Natur. Sie ist ihm ein Lebendiges, Gewirktes und 
Wirkeodes. Zugieich erweiteri skb auch der Begriff der Kunst. 
Jets! iratsfk aie die Stiiaaara aller Vdlker, nkht nur der Vor* 
mgawwiei i md -wtrara, aie wt Pono gekordeoer Ausdruck 
der VeftaiojiTidoaiiai^en, Fir Sendrart eine Standes- und 
KM ra gsdeistrag, fur W m ckelmann das Gesebenk eines aus- 
arwihlteo Volim an die Wdt, ist Kunst fur Herder: 
barrag Goties im Warden der Gesdikhte. Aus beiden eii^ibt 
skh eine aeoc Wertung kunstieriseber Erzeugnisse. In Fort- 
bildiiiig der zuerst 1760 tod Young aufgestellten Forderung 
des Origtnaleii (Gedanken ub^ die Originai werke) zum Prinzip 
der Madbt gentaler IndiTidoen durch Hamann und zur Lehre 
eradaet V oU tstnd i yidralititea durdb Harder, wiand das Orqprung- 
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licfae statt des Ai^[€leiteca3 gesucht, aostelle des Korrektea das 
Ergreifetide gefoaden. Nqo isi Shakespeare der Dichter der 
nordischen Mensclibeity Sc^hokks dbeabtlitig aa Origiaalitity 
Wahrbeit uod Lebeodigkeit, uod noii wird die ^aradbe^ werdea 
Volkslieder und Sagen za edelsteo Gewichsea aationakii Bo- 
defis. Das sixid die geistesgesdhididicbeii Voraasaecsiiagefi so- 
wobl fur Goethes Aufisatz: ,Vod dbutscbar Baukuust*^ wie fiir 
Heinses Diisseldorfisr Gemildebriefe. 

Wir veriygea deo Gang der Gedanken Herders, soweit sie 
fur die Kunstgeschichtsscbreibung, Yor alien Dingen der Ho- 
inantik rtchtunggebend warden, noch eine Strecke weiter. Bei 
dem ersten Prekansschmbezi der 1777 in Kassd gegrundeten 
Sodded lies Aatiqpiitds, das eine ,Soge de Blonsknr Wiockei- 
mann* fordexte, ameiiag Herder gegea den Gdctinger Pbilo- 
logaa Heyne. Diese ungekr&nte Pmsschrift des Jabres 1778, 
das .Denkmaliohaan Winckelmanns*, enth^t die wiebtigsten 
kunsthistoriograpbischen Grundsatze Herders und in ibrer 
Auikellung eine wabrhaft produktive Kritik des groGen Anii- 
quars. Herd^ iibt jene ehrfurebtsToUe Eritik, die ans ki- 
dmschaftlicbar Lidbe des Sebiders m 90mBm IfeMer fiidk: 
W tgic ibd m ai io s B Mpe^ haoe Harder in der 
laal g<deseio^ sdioii in den FVagmentea nber die neoem dent- 
sd^e litoratur (1776) reebnete er ihn zu d^ neoen, auser- 
wahlten Prosaikern. Am Schlusse des ersten kritischen WSld- 
cbens batte Herder ja bereits die Absicht ausgesproeben, sich 
mit dem Winckelmannscben Begriff der Historiograpbie aus- 
etnamlerzus^zen. Die Nacbricbt Ton der Ermordung Winckel- 
maxms batte ibm die Feder aus der Hand gesaomtxs^esa. In die 
zweite Sammlnng der Fragmente, sowie in das &agmmiartsdse 
Rritisebe W^dchen Ton 1767 waren Td 3 e dieses Gedanken- 
komplaxes uber die Metbodologie Geschkbtsgcfarrihnfig 
ubergegangaa. Zeim JIahre spSiter sie in der Winckel- 

maiin^-Scbii& ibre rei&te Form. An die Idee einer fur alle 
uad jede Ejuii^ glddgen hi^or^eben Gesetzlichkeit, wte sie 
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mk Eiiliidbm ViSAiebm schcm skia:ziert war, kr&iipft 

Hmkrt Erit& des mtr bediogt geschichdichen Scandpunktes 
WmAjdxxumm an, der glaubt, die Griecbea batten sich, wie 
idle Vtikor, ihreKonst selbst erfunden, sie seien ,emem jBremden 
Volke nkhts scbuldig*. So ,simpel* ist die Geschichte nicht. 
Es gibt auch biw Fort- and Cberldtungen von Volk zu Volk. 
Slilisliache AhnUchkeiten weisen auf historische Zusammen- 
btoge xwiflcheii dar griecbischen and agyptiscben Kanst. Nor 
die Aanabme fresaderTradickm vannag Vielesinderarchaiscben 
gfiedbisdieii Kimst, M|tkologie and Wissenscbaft zu erklaren. 
Din Gtiedifeii wild dadurcb von ibrem Verdiraste nichts ge- 
rmubc, denn widitig ist nkbt so sebr das BeeinfiuBte, sondem 
das Selbsiindige, das, worm sie sicb von ihren Vorgangem 
antefacbeiideii, was sie aus ihren Voihildam gemacbt baben. £$ 
sdiwebi Border etna EunstgescbicbtsscbreibuDg vor, die die 
Geadbschie der Kmisl lakbt als ^Ldjigebaude*, sondem als 
Geadhi^ie beiaracb^et. Die Skqpsis des Historikers gegenubar 
dom Dogina^ker sprkdkt aus der Frage, ob die Griechen wirklich 
das Wort ,Hi$torie* so genommaa batten wie Winckelmann, ob 
nicbt auBer der Winckdmannschen Metbode noch eine andere 
mdglich and gut sei, 3,da man keinen Lebrbegriff im Kopfe hat, 
sondem die Dinge scbliidxt ansiebt, wie sie sind, sie faindet, wie 
die GeeA i cfaie , das Baisomobement l^del, sie geben und 
mAk aliwiiiiillit' m liA .abmadw^ Ebae Bislorio- 

hen 

tmAek mA «»f Ifecb nadb ^near zw^ten Richtung 

fmtl Herder dbe Ztikiniftswissmscbaft einer gescbichtlicben 
E^wickluug der Eunst ab; gegaa die Kunstler. Kiinstleriscb- 
tedmisebe und wissenscbaftliche Betracbtung sind gnindver- 
schieden. Die Gekung der Eunstterbucher ist beschrankt. Der 
Eunsder saeht mechauisch oder geistig bildbare Formen, dem 
Aitti<|iiar udaif nie der Gedan ke beikommen; wiirde ich das 
WmIi bihkn kdnnen? Eann's ansereZeit bilden? Genug; es ist 
gdbfldei mod er fragt: von wem? wann? wie? vras bedeutet’s? 
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‘ffoxa hat’s gedieat?* Wena man auch zugebea wird, daB der 
Kunsder aus den Erfethrungen der Praxis heraus ^tausend Er- 
scheinungen, SchwierigkeiteQ und idine HandgriSe* erkennen 
wird, die dem bloBen Li^haber oder Gelehrten l^bt ent* 
geben, so YerpSichtet das docb nkdit mm Verzidbt aaf jedes 
Uitetl, sondem ntir zur Sacdskenntnis ond VcMrsidbt in JDtogezi 
der Technik. Damit war der SchlniBstrich gezogen anter das 
Kapitel von den klasdbdstischea Kunsderbuchem der Mengs 
und GcBn^, FiiBli ond Falconet und der Kranz aufgebangt fiir 
den, der die neue Kunstgeschichte scbreiben sollte. 




KLLASSIZISMUS 

OOK7KaB / 3, BSXZfJ&lCS BCS^JESA. 

3 . OKOUG FOB.S'X'EIS. 




D ie geistige Lage d&r Kuascwisseiischaft iu Deauchla&d um 
das Jahr 1786 war eCwa die foigeode: glinzaoide Ge- 
m&lddbeschreibuageii^ trefflkhe (IiaraLiemtikeii groBer Kiiast- 
ler waren too geisireiclieii Fedem geeefariebeii, liefere Zo- 
sammeah&Qge geschichtliciier Nator m geoialer Alimug ge- 
fundeo, techoisciie Beobaditmigeii von scharfeo Aiigeii dxm k n 
gefufaxt worden — mid doch: alle diese Makr^ Didbter^ Ge-^ 
lehrten, DiledaateB $eic WmcfcdinaiiEisTageii batten mdbrals 
eine Amatearwissenscfaafit nicfat hervorznbringen Teimocht. 
Der Weg xur figdbwissenschaftlichen Konstforschung war noch 
wett nnd stetnig, er kcMante nnr ubar die Staticmen methodischer 
Arbeit fnlirea; denn wensi in dm Frubzeiten der Eunste imd 
Wtsamscbaftm smr MnC der dilettantisdbe Betrseb genngt, $0 
wird dodb, sobald tedbniadie Fragm too mdhr ak priaabirer 
Art sich erbdken, nach Fachlenten nnd Sadikennem gemfen* 
Anch in der zweiten Epoche der Eimstgesdiicbtsfichreibuiig 
tritt mit dem Gewahrwerden metbodischer Probleme allmyir- 
lich an dieStelle einer halb zu&llig aufgeraSteny halbeinseitig 
astbetisch orientieiten DmkinMerkmntiiis eine systemadsA 
betridbme, xom wenigstm eine wirmteilsloam AnlnfMae. Die 
bedierige willt^iAe^ grobe mad wdammakeoA^ Tarmnelogie 
legi dm Wimodb mdb mser feseerm mad sengleidb femeren 
Begrifibspradie nabe nnd als Zie! emster knimigescbiehdidber 
Studien taucht die Darstellung groBerer gesduchtlicher Zu-* 
sammeah^ge aus dem Bereiche der nachmittelalterlichen Kunst 
auf. Wer, wie der sich voliendende Goethe und die Seinen dieses 
Zid woilte, muBte aucb den wollen. 

1 

Filr den anhdbenden Goethe inLdpgdg war Knnst eine Ait 
hoberes Gesellschafts^iiel gewesen, sein Knnslbegriff deckte 
sicb mit dem ^Lekditen*, Ge^Iigen, Gemutikbeii. Herder 
batte dm aus dieser wddben Oescsr^AtmosphSre w^gcmgen 
and in Strafiborg hingewiesen anf das Wmfare^ Tiefe, das Ge- 
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wmAmm mad ladhidiidlle stBtt des durch Gesellschaft und 
Silie gefiNrmten Ailgemdbgultigai. In sStch hatte Goethe die 
mgma PmdolidbLek and in der Vergangenheit die grofien 
seiiOpisrisdben Pers&ilidikdtai erkannt. Nun hiefi ihm Kunst 
GeoiewaHk In dam beranscfaenden and seine Seele in den Tiefen 
aofwahlenden Erlebnis der grofien godschen Kunst iernte er 
die Tat derTitanen verehren; eine Oflenbarung der Natur, die 
ritaeUialt and erschuttemd wie ein Erdheben oder ein Yulkan- 
acdbrach ist* Zwei Seitaa der Konst hatten sich Goethe ent- 
aciikiert, das Grazads^Ge^lIige and das Grofi-Charakteristische, 
maeSdmmcht bUeb ihm noch nnhefiriedigt: das Verlangen nach 
dcBa Banixmisdb-Sdbdnen. In Italien, im Angesicht der klassi*- 
scfaeQ Konst der Andke ond der Renaissance wurde es gesrillt. 
Hicr traf Goethe aof Klarheit, Ausgeglichenheit sowohl im 
Gcgeosatx znm Wildbewegten des Barock^ zur tandelnden Un- 
rmbe dm Boloko ak aoch znm Sturmischen der Gotik. Auch 
a«f dhsemBodeQ stidbte and &nd Goethe einen Fiihrer: Hein- 
rich Meye*', dm in treoer Brosi das Erbe Winckelmanns ver- 
waitete. ,Ich zILhle einen zweiten Geburtstag, eine wahre 
Wicdergeburt r<m dem Tage, da ich Rom betrat. * Dies Goethe- 
wort kSnnte auch in einem Briefe Winckelmanns stehen. So 
grondTerschieden die aufieren Lebensumstande hier nnd da auch 
mmer gewesen sind, es besteht eine starke innere Verwandt- 
sdbfit den ^eedtsdiea Antrieben, die Winckelmann 

mad fahiten, Auch fiir Goethe war es eine 

der SdbstTefpSanzong aus DompjPheit 
i» Wadiheit, aos depa Leben im kldnen Stil in grofie Verh^t- 
Landschaft, grofie Kunst. Goethe entdeckt auf 
dieaer Beiseden klassischen Goedie, der im damonischen Goethe 
schou sdUummerte. 

Goethe gkobta zanadist, Italien nicht als Kunstforscher and 
aoudera als Kunsila: notig zu hab^. Sein Auge 
hiMte eiiM in der M a n n h eigier S ammlun g aaf Werken antiker 
Sl3i^6btii|r aof daa Teppichen nach Raphaels Kar- 
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tODS, die beim Einzug Marie ABtoinetteBs ausgestellt warra, 
dann auf Gipseti, Stidbea, ZesdionDgen, gesdmitteiiexi Steioeo 
und Medailien sehosochtSYoU gendbt and jene Gitd^bett ge- 
ahnty die er bewuBc genieBe&d auf dem Mmterbodaai der Kaost 
eriebeo und zngleich nadbgeetalteiid sidb andlgEien mUte. DoS 
das augenerziebende Land achliefiiidb aas ihiai iLetneB Maler, 
soadem einen Kimstforadier and klasstsdben Dichier aiadbeii 
sollte, konnte Goethe betm Betreteo Italians nicht Toranssehen. 
Er wild erst Konstgescfaichtsschreiber, nachdem er resigniert 
hatte, als Runstler etwas zu leisten: Forschung tritt an die 
Stdieder Schilling; ForscfaungmdreifacherGe$talt,a}sNatur-, 
als Koiist-t als Geschicht^brschGu:^ 

Die BLiuiscaatfdiaiiniige^ des jongeii Goethe hatten die groOen 
Titaoen des ^ems: Erwin nnd Bramante, des Pinseis: Bnheos 
und Durer, des Wortes: Shakespeare nnd Osstan hesdbworen, 
seine Dichtung hatte die grol3en Befreier nnd ySelbsthelfer^, 
wachgerufen: Goetz und Caesar, Ghristus, Sokrates und Maho- 
met. Der i lalieniscbe Goethe greift nicht nor zu den gdbundaaen 
Existenzen : Iphigenie und Tasso, sein StiibewaBtsem nnd die 
Anschaatuig harawmadb, miner Kmmt wurkea asieh imaittel- 
bar wf diedidbaeriodhaBFtQran^ Beidfer OhawasaA^ 

der Iphi|^ie wm deaa Hatmsfisnms fr a ier Proto mr rfayth- 
misch-edlen Bindnng durch den Vers kiten ihn raphaelbdbes 
und palladianisches StOgefiihl. Es ist ein Symbol fur ganze 
Erlebnisreihen, wenn Goethe seine Iphigenie nichts sagen lassen 
will, was eine angeblich von Raphael gemalte Agathe niebt 
aussprechen mochte. Heine Scbdnheit der MaBe, Harmonied^ 
Formen, Klarhdt dar Verbal tnisse, das sind die Sterne am flim- 
memden Firmament d&r Kimst, deoea Goethe der Dichter und 
Goethe der Kunstlreund zunlkrhst folgt. 

Italien bat dk Gtesixen knnsthistortsdieii Wissens fir Goethe 
bedeutend geweitec SchritteraufderKarteder Rimsigeadiahle 
sodwirts und schioS rom nordtseher Godk mid niedertendisdber 
Maierei herlumnnetid sich Andke oiHi Benaissance auf, so fimd 


er «ciilie6lidi doch laodb ^ma! den Weg znriick zu Rembrandt 
and Dmier^ Da wir keine biographiscfaen Verpflichtungen haben, 
rarxidican wir damuf, Goethes Schriften iiber bildeode Kunst 
in chnxiologiscber Reihenjfbige zu besprechen. Dafiir versuchen 
wir eine Ordonng nach Gnindproblemen und fragen nach 
dm groBm iuDStwissenscbafUichen Leistungen Goethes, nach 
setoem Antdl an der Vorbereitnng einer wissenschaftlichen 
filetbode. Goethe gefadrt, wie WickhoflF mit Recht gesagt hat, 
],za jeoec, die an der ^itze der kunsthistorischen Bewegung 
9 Uhm and hat ihr fur gewisse Dinge die Richtung gegeten*. 
Ton PragestdAongea kan^vn^enschaftlicher Art hat Goethe 
die foigenden aofg^riffm : das termtoologische und das mono- 
graphisdie Problem, die biographische und die problem- 
geschichtlicbe Au%abe« 

Es gibe ein intdifektaeUes Reinlichkeitsbedurfiiis. Goethe 
besaB cs in hohem MaBe. Sein Ec^f duldete keine BegriSs- 
nmiAanei and Begiiffsirerwisdberei, sein empfindliches und in 
dichterindber Arbeit zu hochster Genauigkeitsleistung erzogenes 
Sprachgefuhl wehite sich g^[en unsauberen, unklaren, un- 
scharfen Wortgebrauch — auch in der wissenschaftlichen Dar- 
steUimg. Sebon bei der Lekture und Anzdge der „Schdnen 
Eonste* von Sulzer hatte Goethen das ^unbestimmte Prinzi- 
pium*: Nachahmong d«* Natur gequ^t, das Sulzer nur durcb 
ehi ghidi nnbedeniendes: die ,Verschonming der Dinge* zu 
"wAdtegna gewaBt hatle. In Bom, tor allem in Gesprachen mit 
doBi adttrf dn A em faa mid fermoh^iendeQ BL Pb. Moritz, ver- 
si^rkte sich Goethes Terlangen nach einer f^ten Terminologie, 
die eiae wissensdiaftlkhe Behandlung kunstleriscber Gegen- 
sttodc uberhaopt erst moglich maebt, noeb. AIs Eigebnis des 
Dmgai^ mit Moritz nnd des Stadiums seiner 1788 von Goethe 
angezeigten Sdinft: jjCber die bildende Nachahmung des 
Scteoeii* schrieb Goethe 1789 die terminok^sche Studie; 
»Eiis&che Rachahmui^ der Hatar, Mania*, Stil,* Moritz hatte 
dbn Zeriegnng und Abstnfiing des Begnfis da Nachahmung 

1S8 



Tmacht uad drei psycbologisch Qciia*schiede0e Stufen der 
HachahniuQg auseinaiida^ehalteii, Emeos: das Nachaffen, 
das in guBerlicher Anlebnang an das Torbild besteht; der 
Tor ^ den Sokmtes nach. Zweitens: die parodieimde, also 
iU)ertmbend cbaraktensiereiide Vorfiiiirang des Urbildes: dear 
Schaospielar parodiert den Sokrates. Dritteos: etne Sacb- 
eiferung im Stnne geisdger Nachfblge: der Weise abmt den 
Sokrates nacL. Goethe wendet die Moritzsche Methode nnd 
seioenGrandgedanken aufdieengereFragenachdem Verhaltnis 
derKanst zur Wirklichkeit an. Aus dem Nachaffen wird ihm; 
einfadie Nachahmung, aus der Parodie: Manier, aus Nach- 
etfertmg; StiL Wie bei Moritz der bleibende Gegenstand drei- 
&clk abgestiilter Nachahiniing die Perstelichkeit des Sokrates, 
90 ist Goethe die Satnr bleibendes (Ajekt dber NacU>il- 
dung, deren Gmndindglicbkeitai — wenn sie skh begriflflich 
auch scharf scheiden lassen — im Leben doch ,zart inrinander 
verlaufen** Die einfache Nachahmung der Natur arbeitet ,im 
Vorhof des Stiles*, sie ist Sache zwar fahiger, aber beschr^kter 
Begabungaa, ihr Wesen besteht in bildnijdmfter Treoe, in ge- 
wissenhafter Bodhoiig des a&sdhaniidhen Tatbestancies;, Ah 
Gmndiage hdhener sdbSpiBsiseber BeGil%mg ist em mAdbm 
fleiBiges nnd genaaes SindinBi dear Ekindforineii der lliatm- 
nnentbehrlich, sdin Ei^dbnis ist Wahrheit der SioB^en Wir- 
kung, wir wiirden sagen; ist Wirklichkeit* Goethe schweben 
dabei vor Werke der Niederlander, Stilleben, wie etwa die 
Huysumschen Blumenstiicke. Auf eine hohere Stufe fiihrt die 
Mani^* Der BegriiBF wird im Gegensatz zam heutigen Spradi- 
gebranch ohne jeden ublen B^geschmack in dem .re^ktafaeln* 
Sinn des Wortes .maniera* gebrancht. Anf dieser Sbode wSldt 
der Euost!^ aos, er opS^ DoweseDtlidbes, Soarmt mn, knrs 
ar buchstabieit die Nator nidht nach, sondem handhabt die 
Form als eine mdiridoelle Spradie* Hanier istTatderPersSn- 
licfakeit, sie ist der Znstand der ProduktivitStt, «wo das &ib- 
jekt, ohne rich nm Natur odar Idee Sngsdidb an b^ummern, 
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lina gddafig kt, mit Becpiemlichkmt aas* 

film* (idiar Cdiini). Etn Ba3fsdael hat^ wenn wir yon seiner 
pmtolidhm GestaitiiDgsweise reden wollen, Manier. Goethe 
dbokt bei dar Analyse des Begri fifes Manier an die yerschiedenen 
Typctt der Landschaftsdarstellung. Die hochste Leistung des 
Kunstlers aber ist der StiL Er ruht ,auf den tiefeten Gmnd- 
issten der Erkaintnis* , ihin gliickt das Enthiillen der innersten 
Wahrbeit ood Harmonie der Erscheinongen. Der Riinstler, der 
Sdl haly sdiafife fret and doch gesetzmaBig wie die Natur. In 
dieseoi Sinne babeii die Griedben and Raphael gearbeitet. Wenn 
andi die Goetktsdbe Zerglkderang des Nachahmungsbegriflfe 
sicfa nkht in den wissenschaftlidben Sprachgebrauch einge- 
bnrgert hat, sie blribt grandsatzlich so wichtig, yfeil sich Goethe 
bemtiht zeigt, das Problem dar kiinstlerischen Grundbegrifife 
zn Idsen, das hetite arst — dank WolfiFIin, Schmarsow, Riegl 
mid WidJioff — skh zn klaun^ beginnt. 

Beeh ian«aal, 1 79$ in etnexn kleinra Aofsatz , Baukunst* hat 
Goethe die Scofienfolge rines Begrifife, des B^rifls , Architektur*, 
zn entwickdfn antamommen, aber sein asthetischer Standpunkt 
hatte sich nnterdessen yerschobeo. Jetzt yollzog sicb die Be- 
grifiBdnldung unter dem EinfiluB nicht mehr psychologischer, 
soodmi morpbologischer Betrachtungsweise. In italienischen 
Nam]> nnd Kunststudien reihen die StraBburger Gedanken- 
keune. Goellie enog sidi zn ^rohiger Betrachtnng der Natur 
mad Kieiicf ih einaigea gtoBen Ganzen^, wiees in der Bezension 
der lleikzedben Sc&i^heiSt. Das Natnrgebilde als Eunstwerk, 
dbs Eimstmrk als Oigamismas, natnryerwandte Eunstbetrach- 
tniig, kanstyermiidte Natoibetrachtnng, sieerweisen sich anch 
fur das tiefere V^^ndnis alles Eiinstleriscben als uberans 
frnchtbar. Die naturalistischeGrnndazischaunng, dieauchdurch 
iSe drei&cfae Zerlegang des Nacbahmnngsbegriffes nnerschiit- 
Sest gdilieben war, mildert sidh jetzt zar Cfberzengnng von d«i 
Wudlimgen oder Metamorphosen, die alles Sichtba^ gan^ 
dm iia Genie sich olfenbarenden Bildimgsgesetzen gasdger Art 
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edkdkl^ cciaB, um ein kilDStlarischer Organismus zu werdes* 
Die$e mtarwissenschaftlicbe Art zn seheiiy ai^ewa^det auf 
Fomilnlduiigsges^ze der Arebitektor, fShit m vdilig mnm 
Formolimingea de$ BegnSs eines ait^iektontsdbeii Konst- 
werkes. Was der ^was durre ood aside AoEwts ifaer 
koost^ 1788/89 TenoisseQ laik, bringt der gldbiiiietiadie 
1795. I^och sind die Gedaokeoflkieii zo erkefmei}^ die die Ana- 
lyse des NachaksoiiiigsliegrifiEes mk dieser oeueti terminologtsch- 
isihetischen Arbeit rerbiodm. Deo dreierlei Zwecken, zo deoeo 
das Material der Baokoost stofeoweise aogeweodet werdaa 
kaon, eotspredbeo dret MiglidbkdteD baokti&stlerisdber Wirk- 
Iw^kestsiiaidiahaaai^, Der sidisieZifeck der Baokoost ist die 
Efb^i)Q^de8lf0t9aeodigeo,dkBefiried%oi^pfk^ 
licfaer Bedur&isse. Dieser Zweck l&fit ndb sdboo dtircfa j^robe 
Naturpfuscheret* oreichen, — die Erzeogoog des sdblechthm 
Nutzlidbeo veriangt nicht mehr als einfache Nachahmung der 
Matur, verfeinert dutch Keontois und Einsichtio den Charakter 
der Baostoffe und dutch Obung, diese mit Hilfe einfacher Kon- 
stroktionen zo zwingen. Bei alledem ist too Kuost ooch gar 
oicht die Bede. Eiae bM 3 e Ingenieor-, Zweck- ood Not waadig- 
keilsarcbit^tiir bleibc aa&erhaib des Eunstbereiches. Goethes 
Ansidbieii babeo sich sett dem Hymnus y<m deutscher Bau- 
kunst in weseotlichen Punkten gewandelt* Dort wareo von 
ihm Berninis Peterskolonnaden, weil sie ^nirgends bin- und 
herfuhren*, eine , Grille des Kiinstlers* genannt worden. Aus 
Er&brung konnte der StraBborger Goethe die fHaktische Be- 
deutung dieser Sauleogange nicht kennaa, die deto Deotsch- 
Rdmer Saodrart nicht neriborgeo gd>!ieheo Vfor: oaiiilidi db 
stmneogeschiitzte Aomarsdiwege Bar diePioaessaooeB sodieBesu 
Fur die sinnliche Schdoh^t 013^ die groBaita^e j^dnSyiSgfcett 
diesa: Barockanlage war Goethes Aoge gleicbermaBeo mA 
nnerschlossen. Jetzc — nach Bom ood Italaea — weflS Goethe, 
daB das Baugesch^ft, soil es daa Naioeii esoer Koo^ verdieneo, 
neben dem Notwendigeo ood Notadklieo aodi sbmlicfa-harioo- 
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GefgmsilSkode hanroilimgen muB. Das ist der zweite, 
im lysbare Zweck der Arcbitektar, die Stafe, welche der »Ma- 
iiiar* aatspnecbes wurde. Die Erzeugung der sinnlich-harmo- 
nkdieo Wirkung ist aber abhangig von drei im Grundcbarakter 
der Arcbitektur li^enden Bedingungen: vom Material, vom 
Zweck und von der Natar des Sinnes, an den die Baukunst sich 
wendet. Und nun weitet sich auf einmal die Perspektive ge- 
waltig. In genialer isthedscher Hellsichtigkeit erklart Goethe, 
die Badkunst schafft nkdit aUetn furs Auge: „sie soil vorzlig- 
lidi, und worauf man am waoLigsten acbt bat, Bir den Sinn der 
mechaaiseben Bewegnng des menscblidhen Korpers arbeitai. 
Wir fublen eine angenebme Empfindung, wenn wir uns im 
Tanze nach gewissen Gesetzen bewegen, eine ahnlicbe Empfin- 
dung sollten wir bei jemand err^en koonen, den wir mit ver- 
ImiideDeii Angec dnrch an wohlgebautes Haus bindurch 
fidutaa*. Damit ist etne Asthetiscbe Eansicht im voraus ange- 
dbatity sms der erst das letzte Gescfalecbt der SLunsthistoriker, 
die WdlffliB nod Sciimarsow vcar aliem, jene sensualistischen 
Hieorien vom Hbytbmus und den Bew^^ngseindriicken in 
der Arcbitektur entwickeln sollten, die ein tieferes Verstandnis 
der Stiiwandlung von der Renaissance zum Barock m^licb 
gemacbt haben. Aber fur Goethe gilt C. F. Meyers Wort: »ge- 
aag ist nidit genug.* Er kennt noch iiber die Befriedigang des 
Vmimgsm aadb saaabdb-barmonischen Eindriicken hinaus 
fMii die dritte Smfe bankimstlerischer Lei- 

HMg, Hier trkt glei ehsaaai eme vOberbefiriedigimg des Sinnes* 
eia, da di^ Genie, alle ^rig^ Erfordemisse seiner Kunst sou* 
wto bdberrsdiefHi, mit ardjitdttonischen Fiklionen arbeitet, 
Wir stehen anf der GipfelbSie <fes Stiles. Die hoheren und 
feineren arcbitektonisclieni Fonnen entspringen einer baukunst- 
leriscben Pbantasie, die nicht zugelios nnd mit plumpen Tau- 
acA angs absiditeii arbeitet, stmdem wie die Natur gewisse Grund- 
t|iiiiiwrii abwamidt and firet — nar im Babmen gristigerGesetz- 
tfeddwm nnd gl ci c bsam „poetiscb* die Eigenscbaften eines 



Materials aof ein anderes ubmragt, ia Fonnenmetamorphoeen 
schalteL Diese kuhne Lelure toq den von einein 

hankunstlerischen .Als batte zn soibrligar ErschlieBaiig 
der Barockkunsl, ihrer Schdoardhitektura^Greiizverwischiiii- 
gco, Knlissenwirktingen, Material verkappnngas, Motivver- 
wandlungen Bihren kdnnen. Sie versank in der iiiatenaKstiadh- 
technologiscben Archicekttiitheorie Gottlried Sempers. Ihr 
Wiederauftandben wurde lange gehemmt dtirch die von der 
engiiscben fieiEMrmbevregung der Baukunst und des Kunstge- 
werhes ausgehende Verwechslung ethischer und asthetischer 
Ma&iabe. G^en solche ^Puristen*, die auch in der Baukunst 
alias m Prosa mad^ mdchten, richtet sich ahnongs veil Goethes 
Ldhre von den Pikeiooen* Der zweite Teil des Ao&atzes, da* 
die Anwendniig der Dodnklioiieii anf die Architekturgescliiclite 
bringen sollte, isi nor ebco skizzieft. Ab Bei^iel fur etuen 
Meister im Fiktiven nenut Goethe seinen Liebling Palladio. 
Seine Eunst stelJt die gliickliche Verschmelzuug von Notwen- 
digkeit und Freiheit, von Phantasiefulle und Wirklichkdts- 
gemdBI^C dar, sie hietet zugleicfa Prdien von Meianaorpla)^ 
andker ForsneiiL Goedbe deolez Inar iuirf dKo 




Basen pmmr fiebiiMieL bi dar StrafibesTfer Sekrift faaiae as 
kategorisefa gdbetBaa : Sial^ dttrfen nicht mit Mauem ver- 
bunden vrerden, jetzt wird Goethe in Renaissanceforaien vrieder 
der antiken Grand form gewahr, wie etwa alle Pflanzenformen 
noch die Grundform der Pflanze: das Blau erkenna[i iassen. 
Was fur Goethe, den Sturmar und Dranger, Ahnung war, kt 
dem rdfen Manne Bewuficseiii geworden, dort intuitioci, hier 
Er&hmngsei^d^nis. Erst aos NefaendaBiicler beider Auf- 
s§tze liber Baukunst ergibt sidi das ganae Idbeaehge mad idbesv 
rasebende Bild von Goethes VerbMmis zor Astb^ik gad Go- 
sehidhte der Architektnr. 

Leit|^odankeD Goethindier KunstansgJianoiig taodben in sei- 
nenSdiiifeep wiederbolt an^ zner^ ia keimhaft-anentwickelt^ 
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Wmmf — oft xiacfa eiiier Pause you yielen Jahreu — in 
ff«UbitbIteter Gestalt. Aocfa das mu Beweis daHir, daB Goethes 
Tidfmistritteiieko&stgeschichdich-Ssthetischen Ansichten Glie- 
der aacrgrofico, wdtYerzweigteu, festgefiigten geistigen Orga- 
uisatioD uud uicbt zusammeubauglose Bruchstticke von Ideen- 
folgeo ferschiederier Lefaensperiodeu sind. So war es mit den 
Gedaukeu iiber das Wesa:i der Baokuust besteilt, so ist es mit 
der Idee des ZjUiscbeii, die die bedeutendste monographische 
Damdioag Goethes: den Aufsatz uher das Abendmahl Leo- 
imdos bdienrscht. 

Dkhterisdbe mid oaturmsseusdiaftliche Anschauung hatt^ 
Goethe too xmi Seiteo ha: dem des Zyklus zugejFuhrt. 

Dem Dkhter, tor alleixi dem dramatischen^ ist die Abfolge eiuer 
gcschlosseoea Haodiuugskette oder ein Ereis von Charakteren 
terlraol nod wert, Der Naturforschar erkennt Im Zyklos einen 
PaU too Yarntioiieii etoer Gmndform nach dem Begriff der 
IfaitiWiOil^ooe^ Beideseheo in dieser F<»rm eine seelische, soziale 
oder iinaaie SoiiSteiladaD, in der Typisches und Besonderes, 
Bezogenbeit anfdlnen Mittelponkt und fteies Sichentialten nach 
tarschiedeneD Seiten, Konstantes und Variationen mit vorbild- 
Ucher, symbolischer Einpragsamkeit sich durchdringen. Diesen 
iebendigen Begriff des Zyklus fend Goethe wieder in denjenigen 
Gestaltenkieiseii der biklenden Eunst, die durch das Band eines 
Uofitessar Seh- md Oeokanl^t zosammengebonden werden. 
Her der KomiioaEBOo erschieii Goethe fiir diese Symbiose 
M teBeirhdb nod ofaerfiadilicii, G^egentlich einer Vasenzeich- 
nnegsehrieber 1789 an Hetnrkh Meyer: ,Wie Moritz will, man 
soil nkht Kompodtion sagen, dam scdch an Werk ist nicht von 
anfiea znsammaigesetzt, es ist v<m innen entfeltet.* ^^Ein Ge- 
da nke ^ in mehrerai Figuren verkdrpert,* das ist der Sinn des 
Zykltschen, den Goethe in <fer antiken Welt findet: in der 
Lookoon- und Nicdsegruppe, in den Motiven der Baccbanale 
SiyiTriiiiBphztige, in der christlichen Sphsro: in der Dreieinig- 
iijl| iii der Aposteifelge and and^cn biMechen Figaren, die 
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xam Zyklas zu noch den alten Goethe i83o erfreot* 

Immer ist es die Doppelfirage, die hier Aotwort verlangt: wie 
sich mn Aligemeines abmDdeit in den Gliedem oiid umgekehrt, 
wie die Teile zurtickweiseii auf die geb^me Mutterfomi. 1 789 
gab Goeibe in dem kleinen Aaf^tz nber yCbrisios and die la 
Apoaiei* ein Beispiel solcber Sehweise. An Hand der Lang^ 
schen Ropien tou Sdchen BAarc Antons nach Raphaels Figuren 
(von P. Zuccbero restaarieit and ruiniert in der Sala de Pala- 
frenieri des Vatikans and ebenfalls iiberarbeitet in S* Vincenzo 
6 Anastasia alle tre fontane), schiidert Goethe die Metamor- 
pbosaa, die die Grnndfbrm des apostolischen Gedankens: ^Ein 
verkMrtDer Ldirar mit seiu&a zwc^f ersten und vomehmsten 
Schilem, w^ddbe ganz an seiDai Worten and an sdnem Dasein 
b&ogm*, dorelunacht, in den zw^f Variationen der Apostel- 
cbaraktare, von denen jeder glekdiermaBen seelisch’-kdrp^iches 
SonderdaseiD ist and Organ der Idee der Jungerschaft. Da aber 
in der Runst nicht gilt, was gedacht werden kann, sondem our, 
was gesehen werden muB, sncht Goethe in der Sicbtbarkeit 
der Apostelfiguren, bis in die Faltengebimg hinein, das Ab- 
wandlimgsqpidi desAposielthefnas an verfeigeny ein 

Pmrmi ^IHeBanpt^ 

fidten des Gewandes lufen in der Blitte des Kirpers znsam^ 
men , » , Die Figar ist in sich fest zasammeogenommen und 
stebt da, wie etn Pfeiler, der eine Last zu trageu imstande ist.* 
Paulus: ,Der Mantel ist aufgezogen und iiber den Arm, in 
welchem er das Buch halt, geschiagen; die FiiBe sind frei, es 
hiiidm sie nichts am Fortschreiten.* Matthaus: ^Die Falten, 
die ub^ den Leib gesdilagen sind und der Geldbeutel geben 
dnen nnbescbreiblichen B^griff von behagiicber Haimooie.* 
Philippas; ^So reidi and vomebm sein Gewand ist, so sicber 
^eht er, so fiest bait er das Eimz, so scharf sidt er darauL* 
^Banbolomius stebt in seinen Mantel wild und mil groBer 
Knnst kanstlos eingewickdt; sdne Sceilung, seine Haare, die 
Arty wie er das l&esser hilt, mddite uns &$taaf den Gedanken 
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brii^6tiy er sei eber bereit, jemandem die Haut abzuziehen, als 
fiaft solely Operatiofi za dulden.^ 

Vertiefit, gerundet, an einem Kunstwerk hochster Ordnuag 
getibt, beherrscht dieser Gedankengang und diese beschreibende 
Metbode den groBen Aufeatz von 1817: „ Joseph Bossi iiber 
Leonardo da Vincis Abendmabl za Mailand." Ein auBerer An- 
laB: die Erwerbung der Bossiseben Durebzeiebnungen von 
dm Apostelkopfen aof alien Kopien des Abendmabls fiir Wei- 
mar, lieB Goethe das bemts i8io erschienene Werk des Mai- 
limdm diircbarbeitm and in der Analyse der Handlung and 
der bei^%ta3 Persemen ein Musterbeispiel besebreibender 
Moibock gdben. Cfaer die Bapbaeliscbe Apostelfolge fiibrt das 
Thema sofort schon dadurcb binaus, daB es sich bei Leonardos 
Werk nicht nor um die apostolisebe Reihe bandelt, sondem 
inn das Abmd- and Scbeidemabl der Jirnger, also um einen 
nndGedankenzusammmhang von bek^bster psyebo- 
Ingbdker and weltgesdbdditiicber Bedeatung, Die Kernfirage 
fibr das Bildver^andnis war die nach dem alles veranlassenden, 
alles l»s ins letzte died bewegendai und alles baltenden Motiv, 
nacb dem err^enden Moment des Vorgangs, dem Zentrai- 
gesdwben, auf das sich die individuell fet und docb zart ab- 
gestafte Aufmerksamkeit samtiicber Personen bezieht, Goethe 
fiir diese Frage, wenn sie im Reich der Organismen auf- 
taneiit;, dem Begnff der Frage na<di dem ^Lebenspunkt“ ein- 
t&aa das Jh^dbiesii des Lebenspunktes gebt aueb der 
Srnrmt rat Leomsodos Afaemdmahl, bier gipfelt Goethes Mono- 
gr^pbie. V^eder b^^egnet ans die Befracbtang des astbetisebeu 
Desskeos dutch naturwissmscdiaftlicbe Betrac^itung. Aucb das 
gn^e Handlungsbiid entfaltet sich wie der bocbentwickcdte 
Oi^pnismus von einmi inn^ten Lebenspunkt aus, das Kunst- 
werk wild so erst zum geistigm Organismns. Hier — im AJbend- 
m a lilbi lde Leonardos —■ istdiSdbicksalswort, ,^das Aufiregungs- 
nittei, wodorch der Kunstler die rubige, bmlige Abendtafel 
y dac Ausspruch Chrisd: Ebier ist unter eucdi, der 
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mich verrStl Wie ia der Laokoongruppe, iiber die Goethe in 
den Propylaen einen schon 1797 geschriebenen Parallelanfeatz 
veroflfentlicht hatte, der Bi6 der Schiange in die Lende des 
Maones als das ZeatralnK>ci7 erkannt wnrde, ans dem alies, 
Anfbau und Bewegong, Mimik and Gehirde sidb erklSirra, hat 
Goethe in den Worten Christi den Deotongssdil&sse! fibr das 
ganze Bild in der Hand. In der Anw^dnng dieses metlKTdischen 
Gesichtspunktes aber ofibii^rt sich der in Steigerung und 
Gegensatz, Vorbereitung, Spannung und Erfullung beimische 
dramadscfae Dichter. Die verschi^ene Gestaltung und Be- 
wegang der Hande setzt Goethes Pbantasie in Dialogbruch- 
stCicke am: , Was kummert^s znicb! — Kamm her! — Dies ist 
ein Scfadhtt, ninsm dich in acbt Tor ihm I — Er soil nicbt lange 
ieben!* — • Und dann das Wechse^piel der Temp^nments- 
gegens^tze in den Apostdlgrappen and Untargmppaa, wieder 
▼erlebeodigt dorch den Gfaargang da: bloflen Bildb^hreibong 
in die dramatiscbe Rede. So Judas: , Was soli das heiBen? — 
Was soil das werden?* Philippas: »Herr, icb bin’s nicbt! Du 
wetlk es! Da kennst mein reines Herz. Icb bin’s nicbt.* Thad- 
duos: ,HaV ich’s nhdit gesagc! Habe kb’s akhc iinmer Ter- 
mamc!* Eiae ¥anmdhe m solehea CSbasdktei^chfldlE^^ 
daaet msm in den Bekrigen dn^ jongen GlieilKl m Lmters 
|dij5iogiiotnische& Fragmenten fbo^en. Sdhon doit ist die Ana- 
lyse einer Judasgestalt ahniich lebendig bewegt: » Vergangene 
Niedertrachtigkeit und zukiinftige macht ihm bange^ und der 
Anblick des Geldes ist ihm nur ein Moment angstlicher Er- 
hoiong.* Als eine Neben&ucht der Meisterbeschreibung des 
Abeadimblbildes schenkt Goethes Aufeatz uns die methodiscb 
uberaas iebrreiche Tergieicbende Eritik dreia: ihm bekannter 
Leonardo-Kopien. Dnter kimstlerisch-formaleii and ailgesBoin- 
menscblich-psycbologisdken Gesicht^unkten wild Er^ilr an 
daa Rc^ien der Apostdkopfe geubt. Z. B. Vespino (tim i6ia) 
gab dem Barthoiomaos ,ein ailgemeines Zeidbenbticli^esidbt, 
mit erdfib^em Maude horchcnd*. Goethe behaoptet, Bartho- 
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lomacis miisse schon deshalb den Mund schlieCen, weil seia 
Nachbar den Mand geoffhet hidt, j^^eine solcbe Wiederholung 
wurde sich Leonard nie erlaubt haben^. Oder : Marco d’Ogionni 
(am i5io) hat den St. Johannes ganz in Vincischem Sinne ge- 
bildet: 3 ,Was man vom Schwarzen des Auges sieht, ist von 
Petrus abgekehrt — eine unendlich feine Bemerkung, indem, 
wer mit innigstem Gefiihl seinem heimlich sprechenden Seiten- 
manne zuhort, den Blick von ihm abwendet." 

Goethe Freude an der Analyse zykiischer Darstellungen 
klingt ans in d^ 1820/23 geschriebenen, 1822 erschienenen 
Besdureibuiig de^ Andreaniscben Holzschnitte nach ^Julius 
Caesars Triumphzug, gemalt von Mantegna**. Wieder umkranzt 
Goethe ein starkes kiinstlerisches Erlebnis, das Jahre zuriick- 
lag, von Neuem ihm ins Gedachtnis trat, mit asthetischen and 
geschichtlicben Studien. Hier lag freilich nicht, wie beim 
Abex^lmahl Leonardos, eine zentripetale Handlung and jjGe- 
mdmdkaA der Heiligen** vor, sondern die relief- oder friesartige 
Beihui^ der Tariationen einer Reihe von Themen formaler 
vfie inhaltlicber Natur, zusammengebanden durch das Gefiihl 
des Triumphierens, das hier den Lebensmittelpunkt bedoutet, 
Goethe liebt Mantegnas Eunst, dessen kiinstlerisches »Doppel- 
leben* zwischen Idealitat, Wiirde, Haltnng und GroBe der 
Andke hier und Lebendigkeit, Dnmittelharkeit,jaGewaltsam- 
keit der dort, sich am reinsten im Triumphzug mani- 

Sas^ierlb. dieses ^Aheiil.euer% das Mantegna zu bestehen 

da viagle^ m ein^ t5beigangsperiode der Eunst die 
Ifetur sDVPohl durdi die Antike, ak die Tradition durch die 
Er&hrnng m mtarpretieren, lockte Goethe zum innerlichen 
Na<ji6rleb^. Das war ja ein Id^l seiner Selbsterziehung. Man 
fiihlt durch die psycbok^sch prachtvolle Schilderuog der 
,iLeb^i$^eigntsse** Mant^uasden p^rsdnlichen Anteil Goethes, 
seia verwandtschaftliches Bfitempfinden mit dem Eiinstler, den 
die kieoge zu ach babe h^hzi^en vrollen, um ihn beurteilen 
So koxnmt Goethe m in Eunstge^bichte 
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des i8. Jafarhunderts eiozigen, iifaeraus warm€n Gesamturtdl* 
Meogs hatte — ziacurlich durfeo wir sageo — an Mantegna 
TenniBt; Grazie, Scboobeit nnd Gesdiinack det Antike, nur 
H. FuBIis Instinkt fiir das Natnriicbe nod LefaensTolb katte die 
NaturoShe dieses yantikisiereoden* KCUisders geahot; des 
Kunstmeyer halb widerwillig ge^^idetes Ldb Mantegnas 
tdoeo Goethes harzlicbe Wcnte. In der Beschrahimg lies 
Triumphzuges dnrch Goethe spurt man die er&hreoe Hand 
des Meisters doer Zettkonst. Im NebendDander der Blatter 
wild ifam das Kachetnander der Szenen lebendig wie bei einem 
kunstrdll komponierten Festznge oder eioer GalaYorstellang* 
Ziierst ipdie Introdoktion emer groGeo Oper*^, dann die sich 
ste^^emden, in G^ensitaen nnd Variatiooen des triumpbalen 
Gmodiiiodfes mh bewegeodea Gruppen im hinanf aum Stdl- 
aufban des Wa|^s Jolins Gtsars. Hier aber beim ^ BJbit 
fiihlt Goethe der Dicbter den AUmich der Eompositioii, das 
Fehlen des Schlnsses und er rdht einen Stkh aus fiiantegnas 
Sdbole als Ersatz fiir ein lo. SchluBbild an. Goedbes kompo- 
siterisches Geiuhl hat ihn richtig gdbitet. Wir wtseen, da0 
Lormm Costa beau^yragi; wwden fw, die Fdige 
wnhincfadidieii hmi Mwmffm sdSbii eaa Sefcjbij%fld ffSfimt. 
R«r dMeioGoei&edw Barsoad desSddbm 
des Lehistaiides, der desB siegeoden Wehmand hnldB^ 
ebensowenig wie die Satiatormi gemeint sein, wohl aber als 
Obergaogsglied zum Anfang der Truppen die Schreiber nnd 
Heeresbeamten. Goethes Au&atz schlieBt mit dem Rekon* 
straktiaiiSTersuch. Durch Schwerdgeburth hatte er den man- 
legiieskeB Sckh im Gegazsinn nnd in der GroSe der Andreani- 
Schnitte nmzdichnen Imsen^ wodurch denn ^fiir den geistreichaa 
Kenner und Liebhaber das aamntig^ Sdbanspiel entstehyt, in 
dem etwas, wm einesm der ooBenntfentlidbsieBi Meoschaa wnt 
mdir dreihatidert Jahren intentiociiertf zmn ersienmal zar 
Ansdbaanng gdbmcht wild*. 


Ancfc der drstsoa imter Am gioBee Aa%aben der Konst- 


dem btograi^isdieo ProUem isl Goethe 
lakM mm dem We0e gegaogea. Seine Obersetznng der Selbst- 
biogr^hie Cellinis, die Hackert- und Winckelmann-Publika- 
tiocieii stdlen seine Losongsversuche dar Indem Goethe nach 
der Riickkehr aus Italien die von Winckelmann geficbaffene 
kunstgescfaichdiche Betracfatungsweise auf die Renaissance 
ubertr^, eotdeckt er mit gieich genialer Intuition^ wia eiost 
nnter dcm Anhauch Hcrderschen Geistes die Gotik^ so jetzt 
das Wesen der Renaissance. Ein Hymnus auf ein mittelalter- 
licfies Banwerk ivar Goethes Bekenntnis zar Godk gewesen. 
DitWdt der italienkdben Renaissance findet er weder in dnem 
Mdsterbau, noch in der Brdte der ganzen Kunstgeschicbte, 
sondem in der Tiefe einer Menschenbrust, in der Renaissance- 
natur Benvenuto Cellinis; wobei keineswegs der vielseidge 
Kunstler Cellini das Wichdge ist, sondern Cellini der Menscb 
TOfid Bqprisentant sdoer Zdt. Vom Zentram einer starken 
P^araSiilid&kdt ans schliefk Goethe sich eine Kunst- und Eul- 
tnrperiode anf. Das Indiddnnin symbolisiert Kunst und Leben : 
so feBt Goethe das grofibiographische Problem. Es ist die 
Geschichtsauffassung des Dichters, der den Eampfplatz der 
Krafte und Ideen einer Zeit in den Seelen der schdpferischen 
Nataren erkennt, der ferner aus dem Quellpunkt firischer 
ans Willen nnd Wesen starker Personlicfakeiten, 
Bftebt wm 4 m Pnriphera her isad nicht ans totem Material das 
BOd itk mrn^pmgemm WUdhdUkek ein Gegenwiit%es 
wieier anfbaot. 

,pDie Bearbeitnng des Celfini . . .* — schreibt Goethe 1796 
in dem Jahre des Erscheinens der ersten Stiicke der Selbst- 
Inographie in den Horen — j^ist fur mich, der ich ohne un- 
mittell^res Anschauen gar nichts begreife, vom grofitea Nutzen ; 
ich sehe das ganze Jabrhundert viel deutlicher durch die kon- 
iiisen Indi vidui als im Vortrag des klarsten Geschich tsscbreibers. * 
Und wie sab Goethe Cellinis Jahrhundert? Mit dem unver^ 
stditoen Blick eines Vorlaufers Jakob Burckhardts. In der Periode^ 


seizes Ldbeas, da Goethe selhst ein von Eonventionen fireies, 
ein heidnisches Leben fuhrte, entdedit er — und hierin begeg- 
oet er einmal Heioses Gedankati — den Iniixi<»ali$miis der 
Renaissance. Wie bezeichnaad der Ha6 anf das ^fratzeiihaRe, 
pbantastische Ungehener* Savonarcda, das wie etne godedbe, 
groteske Plastik in die hdde Welt der Iteoaissanoe iuneiaragt 
and yp(bffisch die in dem Mediceischen Haase erbiiclie Heiter- 
keit der Todesstunde trubt*. In der Mitfreude an den von Vw- 
nrteilen and Moralgesetz^ uneingeschrankten Lebensumstan- 
den der Celiini-Zeit and in dem Anted an der frechhriscben, in 
Selbstlidbe and Ruhmsucht, handwerklicher Tiichtigkeit und 
Abenteoerei gkidb nnbekCbamierten Figur des Florentiner 
Gcddschmiedes verwisdien sich Goetbe die Grenzen zwischen 
dan Ethischen and Asthetiscbai. Der Bnebaosgabe seiner 
Gdlini-Obarsetzung von i8o3 hingte Goethe einen Cba^bliek 
an ,bezdgiichaufSicte&,Ean$tandTechDik*. AlsZieischwebte 
Goetbe vor, daon Selbstbildnis Cellinis einen Hintergrund zu 
gebeo in der Scbiiderung der Zeitnmst^de, ^welcbe die Aus- 
bildang ebier so xnarkwiirdigeQ nod sondedbaren Pa^n be> 
wirkai kamitai*. Die An^E&hnmg canes soldben Bibles der 
Eakam dor tbrnammam^ dbs met Fbrtaetzmg der WknAel- 
wgansdbaiEnswillpeid&idiiBsdireil^ 

Knnst bttte vrerden konnen, unterblidb, well ^Vorarbeiten, 
Krafte, EntscbluB und Gelegenbeit® abgingen — es blieb bei 
Skizzen, Aphorismen und Fragmenten. Die Kunstlerbiographie 
groOeo Stiles baben erst Grimm und Justi geschaffen. Ein kur- 
sanscber Oberblick fiber die Florentiner Runstgeschichte latet 
Goethes Anhang ein, in den die Beiseer&hnuigen Goethes, 
sowie Studiai mit Meyar and von ibsEi (z. E. lUbar Masaccio) 
verwoben ^nd. Hier and da blitzt aine Bemerfattag shdie 
Modvdeutung des Rartons der badaaden SoUblai : 
steht als das hdchste Symbol d&e Afaspnanang emgogengesetzt 
fler bdcbsmn EjnfiiaBeraiig im Ramp^ an der sie aa%efofd^ 
werden.* Ober kJare Darstellangisa dar von Ceiltni geobmo 


TmimSkm im md lldburbeit m Metall iiad Stein imd 
eiM Sefaiklenifig der Floraiiiiier Ztisttode* fiihrt 

Goellie hiuuf war Schilderuiig GelliniSy der ale pRepri^entant 
ieineiJabrfauDderts und Tiellddbi ab Reprieentant aftmllicber 
lieoachbeti geliesi durfte*. Uebeiroll wird die Physiogoomie 
dieses getstigeo Piugdmamies geaseidmec: seine Fifaigkeil ta 
allem MeehaaiidbeDy fiur die Goethe, der durch die Pfisirte des 
jQandmrLUcbeii den Tempd der Kunst zu betmeii rarsneht 
halie» stetteisiMsinkNeidgisaiscbteBewunderun feraer 

der FfethetessiEi]i Cellum, der ihn ron Werkscau zu Werkstatt, 
veil Land m Land, von einer Lage in die andere trieb, sesn 
Hnsnor, die tudve Selbstge&lligkdt und jene starke Sinnlich- 
kde, die ein Grundelement ailer Kunst uud Riinstier ist, dann 
die Reizbarkeit einer gewaltigen Natur, die ,alle Siiirme erregte, 
die sdne Tage beunruhigen* — also jene terribilitk, die bei 
so ersdbuttemd wirkt. Danebm ais mildemde 
Gegengabe der Ratar; das sittiidbe und religiose Streben des 
Mamies, dessen Bildnis die dgentiimlkbe Biischung von band- 
fester Weltikhkeit und versdegenem Wunderglauben, von 
vision^r B^abung und kaltem Wirklichkeitsbiick, moraliscber 
Entbundenheit und religioser Selbstfesselung zeigt. Wie sicb 
die erregte Seele des Florendniscben Abenteurers mit den 
oberen Mlkditen berCihit nnd zngieicb das Ringen des Zauber- 
lehriiBgs oak den bdilisciieii Gmstem, korz, daS dieser Mann 
lik JUmiiti^^Eak aieh avnachen aiehieren Wefeen be^^ 
gesmtlisl ask magehetieilicher Selbslsacbt doch teilntmint an 
anderar Verdienst and W&tfigkeii — soiite eine so licht- und 
achaltenreidie Physiognomie anen groBen Dichter nicht reizen ? 
Die mil i56n aidireebende Seibstbiographie Geilinis, aus der 
die Baosteioe za dieser Gesamudiarakteristik genommen waren, 
ergimzt Goethe durch eine kurze Schilderung der letztai Lebens^ 
Jahre. Hinterlassene Werke und Schriften, Aufeatze und Poesien 
Vferdea gewurdigt, aus themetisefaen Schriften zwei Proben 
gegdben. Das biograpbische Romposition^rinzip Goethes: in 



aphoristischen Skizzen die M§chte zn zeigeo, die des Helden 
Bahn bestimmen, ist bier scboo Yoii^ebildec^ am in der Schil- 
dening Winckelmanas (i8o5) sdioe gauze Fruchtbarkeit za 
mgea. Durcb die Gestalt Wioekdiziaims sieht Goetbe das 
1 8 . Jahrbtmdert, wie er mil Angra Cdiinis das i6« za 
sehen gelernt batie« 

Aber mehr Qoch : wieder sudbt and fiadet Goethe eia Stuck 
seiner selbst. Aus Biide Cellinis sab ibm sein Heidenlnm 
entgegen» die Person Wmckelmanns erscbien ibm vrie ein Sym- 

seiner Roltar. Winckelmann istfiirGoetbedie Verkorperung 
des Bedurfnisses der deutscben Seele nach ErgSnzung ihrer 
Verstandeskrsdce durcb Ansdiaoang, ihrer Wortbreude dutch 
Biiderlost, ihrar Ideenhaftigkett durcb Gestalt. WinckelmaiiQ 
mrd aber auch — and darin lag die AktoaiiCit dieser Arbeit 
fur Goetbe — aufgerafi^ als Zeoge filr die Runstpolitik Goethes 
und der Weimarer Eanstfireunde. In seiner Held^gestalt glaubt 
Goetbe den des Altertums herau&ubeschwdren g^en 

die neudeutsch-religids-patriotische Runst, das klassiscbe 
l8. gegen das anbebende romantiscfae 19. JahrfaimderjU So 
wird ms deiia fiMAasal Befcemitinsk miMl 

Cbitibeu <siid . fi to bwiA -IfafegA? Eskaw ^ 

mm 4m %ii 4er mm Goetbe mAMmm Pmtmm des 
i 8 o 5 erscbieneneii Sammelwerkes wonderbar zu erw a r m en, 
zu durchgluhen und zu steigem. Goetbe scbrieb mit dem 
Sehnsuchtsblick hinuber in das Land, das der Fu6 Winckel- 
manns durcbwandert batte, wie sein eigener, and biniiber in 
die 2 mt einer in ibren Runstidealen nodb unerscbutterten Welt. 
Die Technik des Bucbes ist mosaikartig: die bestimmendaa 
Momaite der geistigen and korparlicben Existenz Wmckd- 
manns reiht Goethe lose aneinandar: AnI&es mid Bbi&iScbes^ 
Freundschaft, Scbonbeit, Ratbdlizismiis^ Gemi^'irandaa grie- 
cbiscbar Roast, Bom, Mengs, Kardtnai Aibani, Hdiosopiiie, 
Poesie, Papst, C3iarakter,Gesdlsdiaft, F^emide, Wait, Darabe, 
Hingaog. Die Wirkoiig aber d^smFarbeiidbeaFarbesetieii^^ 
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OwnMilmg iii die eines miiaiaeiitidba MomkUldiimefl; u»- 
yarifleicbitcii adUbst auler Goetbes Arbettaei iiaeh Hdbe dar An- 
idbKiiiiig and GrdOe des btstork^prapbiscliea Scil«« Mao muB 
wraas bisao Jostis WinckelmaziD deokea, otn das GroBkanst- 
werk der Geschkhtsschrdbiing m findeiif dessen OruDcUinien 
scbon durch die Goethiscfaen Skixzea schimmem. 

Am SchluB der biographisdben Arbetten Goethes steht das 
Bucb uber das Landsdiaftar Hackert (i8ii). Eia Wadi in 
emer iiiiie der Piecitf meoschltcber Freundschaft and dar 
OoiikWkjeic desScbuim gegoo amen F iihrer zur kunstierischen 
Techmlu Goetbe bat an dies, dutch leiztwillige Va^fiigiiiig 
Hackerts ihm zi^estellte bk^raphische Material nur die Hand 
etiies Redakteurs gelegt und das diirftige Gerippe der Lebens- 
gescfaichte mit kunstgeschichtlScben und kunsttechnischen 
Abscfanitten untar Beihilfe des allzeit bereiten Meyer umkleidet. 
Nebea dem rerinnerlicbten, an Ausdmck starken und in den 
Goldlon ^riuitditiger liebe getaucbten Bildnis Winckelmanns 
stebt die Schilderuog Pfaili|^ Hackerts wie eioe Hackertscbe 
Vedute selbst: treu und trocken. Was wir aber dieser Pflicbt- 
arbeit danken, isf, daB sie den AnstoB gab zur Niederschrift 
yon jjDichtung und Wahrheit*. j^Ich batte Orsache, micb zu 
fragen, warum ich dasjenige, was icb fiiir einen anderen tue, 
nicbt fur micb selbst zu leisten untemebme. Icb wandte micb 
dai^ nodb yor ToUendung jeoes Bandes (Hackert) an meine 
firubsie ]>beis8|^ddb^ 

Ee gibs keiise Phase in der Entwidduiig der Knnstwissen- 
scfaaR des 19. Jalirhiiiiden% die in Goethes Arbeiten nkbt schon 
yoi^gedeutec gewesen ware: aucb die problemgeschichdicbe 
Metbode bat ifam ais Arbeitsziel yorgesdiwdbt. Wieder ist es 
eine kleine Gruppe yon AuMlzen und Studien, die dtuncb «las 
Band einer, in diesem Falle uberaus modmnen methodischen 
Frage^dlung zur Einheit znsammengescblossen werden. In 
dem kldoen Anfeatz fiber die yBIumenmalmei* (1817), die den 
Sbimrfersdier, Gartenliebhaber and Ennstfreund Goethe glei- 
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chermaOen lockte, uad in den Notizen zur Geschichte dor Land*^ 
schaftsmalerei, die aus Goedhes NachlaB verdSentlicht wiirdm^ 
regt $ich der Wiile, die Geschidice von BUdgaUnDg«»ci ond, was 
das gleiclie heiBt, die Geschichte wm kunstlerisclien Grundauf- 
gaben, nicht bldB von maWiscben Gegenstindeiiy m slumerea. 
Goethes Geschichte der Farbenldtune entbill den der Eonsqp- 
tkm nach grandioseQ Versach emer ^Geschichte des Kolorits 
seit Wiederherstellung der Konst* (i8io), deren Ausiuhrung 
Goethe frdlich in die schwachen H^nde Heinrich Meyers legen 
mofite. Was Hagedorn in seiner leichten, wie der Reiter liber 
den Bodensee liber die tiefsten Probleme hinweggleitenden Art 
angedeutet hatte: die Entialtung des Farbensehens, des Farben- 
geschmacks und der Farbengebung, das soUte im Bahmen einer 
Wissenschaftsgeschichte, der Farbenlehre, ansfuhrlich and anf 
der Grundlage wirklich um£aisseDdar Kunstkenntnis anig^iant 
werden. Der Gedanke ist ganz entsprungen dem Goethischen Dr- 
bedurfnis nach harmonischer Ausbildung und Durchdringung 
allar Seei^krafte. Der marmorkiihlen Welt Winckelmanns 
sti^t er die Welt der Farbenkunst gegenCiber — ein Zeichen 
nidbt nor wi^^aschaftlicher Allinteressiertheit Goecbes, sondem 
anch 9 wet wieder ^:wachenden Aogeymnnlicfakeit — and das 
in etner Zeit, deraa Goethe nahvertrante Konst ferhenhemd 
and ferbenfeindlich war. Der ganze Jammer iiber die geistige 
Vereinsamung Goethes mitten in einem Kunstlerkreise feBt den 
Leser, wenn er in der ,Konfes^CHi des Verfessers*, die den Be- 
schluB der Geschichte der Farf>ealehre bildet, an die StcUe 
kommt, wo Goethe enthullt, <hdB eigentlich das Bemiihen om 
die Losnng etnes asthedschen Problems ihn zom Stodiinii 
Farben in der Nator gefnhrt hahe. ^pMsmches war mir im 
einzelnen deutlich^ maiujies im ganzen Ze^ammedbaoge ktev 
Von einem einzigen Ponkte woBte ich mir nichi die mia d fes te 
Bechenschaft zn gdbmi: es war das Kolorit. liieiijnere Gemilde 
warai in meinar G^fenwart mfonden, koo^poniert, ifie TcSle 
der SteUnng and Form nach dm^E^stodUert wmden, 
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Hiid fiber alles dieees LoanteDBiirdieKunstler, konnte icb mir 
qskI ihoea Becbensdbafit, ja sogar manchmal Bat erteilen, Kam 
es aber an die F^rbung* so schien alles dem Zufall iiberiassea 
so sao, dao Zufell, der durch eio^ gewisseo Geschmack, eineo 
Gescbmack, der durch cine Gewohnhdc, doe Gewofanbdt, die 
durch Vorurtcil, ein Vorurtdl, das dufxrh Eigenheiten dcs 
Kiinstlers, des Kennars, des Liebhabers bestimmt wurde. Bei 
den Lebendigen war keia Troet, ebensowenig bd den Abge- 
acbiedeiieii^ kdoer in den liehrbiicbeni, keiner in den Kanst- 
bfidsern.^ GidUbeleodbtaidie^ Wortedieistheusche Situation 
der Zdt: das idn anf Linie ond Form, Ge^alt and Zeichnung 
aofgdbaute System der klassizistiscben Asthetik, in dem Maler, 
Lid^haber uzid Eenn^ sich so su Hause filhlen, das auf jede 
Frage Antwoit, fur alles und alle Rat weiB — und doch die 
eine klaSeode Lucke aufweist, da6 das Wort Farbe in ihm nicfat 
mckoaimt. Mcfer soUte sie nkbt aosfulleD, aucb er konnte 
oiclit da Gnm^Sitse nnd ^Maxiiiieii* nachwetsen, wo die 
Kimstler our technisdbe Eon^griilSs sehaa woUten, und aus 
i^schwankenden Cberlieferung^* und einem ^gewissen Im- 
puls* handelten. Goethes Sebnsucht nach ,dnem Gen^ralbaB 
der Mal^i, einer aufgestellten approbierten Tbeorie, wfe es 
in der Musik der Fall ist*, sollte nicht in Erfullung geben, weil 
sie uoerfullbar war. 

Bs^kc^kimstgiesK&i^ilid^ Wert Goethes gait der .kunst- 
leviseben Behaidlnng landscfaaftfidber Geg^enstlade* (i83a). 
Der nor mgidegte, bier wmA dbt m Teripartiesi sich nmdende 
Ao&atz bat — wie die Aitmzeicfanaiigea dnes grofien Eiinstlers 
— bieroglypbeniiafiteEi Cbarakter. SOTverane Abkurzungen in 
Gehalt und Darstellung, Formeln des Denkens, in die lebens- 
lange Erfehrungen hinein yeidichtet sind, und durch alles fain- 
durchleuchtend die Flammai lebeodigsten Geistes. Stellt man 
die in diesatn aus drei Entwurfen zum gleicben Thema be- 
Aufsatz ^tbalt^aen Aphorismeo so um und zu- 
^omm ea n, daB m dem Gang der Kunstgescfaichte folgen, so 
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erfa^t mm das zarte UmriBbild einer Geschichte der Laod- 
schaftskanst von Giotto bis Hackert. Im ihrea Anfangeo 
Nebeowerk des GeschicbtiicbaQ^ bloB sjmbolisch bei Giotto, 
Hiatergruod in Maat^pas Triumphziig nad Tiziaas Bildem. 
Das Sceile uod Schroiffi& a!s das Int^nessaate noeh bei Leonardo 
henrscbeDd : doe abaungsreicfae, mSnaiicbe, erxiste, jadrob^ade 
Kuost. Das mehr odor weniger PdWicbe bei Albrecht Barer 
and den ubrigen Deniddb^; bei alleni Anschanen der Natnr, 
ja Nacbahmang derselben gehen sie ins Abenteuerliche and 
Mankrierte. Die ganze Welt, hobe Standpankte, weite Aus- 
Sichten bei Breughel. Trennung der Landschaftscharaktere, 
aber antiier mk 'vveitgreifenden Einzeibeitea bei dem milderen, 
geifitreftcfaad^.BiiL DikWeh der Eiasiedeldea,froinme Manner 
und FraaeniiiwildenOingdbinQgenbeiJodociisBioe^p^ 

Savery, fifflurtin de Vos, Bapbaei Sadder. GfoSe Landsdbafits- 
kunst vcM*, bei und ioacb Rubens, der als Histmienmaler nicht 
sowohl das Bedeutende suchte, als dafi er es jedem Gegenstande 
za verleihen wufite, daber seine Landschaftaa einzig sind. Rem- 
brandts Bealkmus in Aimcht aof die G^aostlmde. Lidic, 
Seha tle n laad HadtiMfig sind bei ibna dan JdbeMa (Aja Goelbes 
Anfaita mm -fahrtti >fefe-lfeei:fBiqsda^ IMebi^ wSms m 
iimm Saaflo m dhodkm.) Das sidbednifee (sael) in 

Itnlaen: dk Bdbgneser. Eine groBe, scboo bedeoiende Wdt 
setzt sich bei den Carracci und Domenicbino ins Gleichgewicht 
mit den Figuren und iiberwiegt vielleicht durch hochst inter- 
essante Gegenden selbst die Gestalten. Dnd nun Claude Lorrain, 
in dem die Natur sich fur ewig erklaurt, der ins Freie, Feme, 
Hmtere, Landliche, Feaabaft-Arcbkektonisdie sich ergeht, mit 
seiner Wirkung der atmoqphiiisdben Erscfaemungen au& Ge- 
miit. Entstehen der hmnsdien Land$cha£t,mderein Mensdien- 
geschlecht zu hausen sehien von B&imikksem und 

groBeu Gesinnongecu Genau beseh^ eine nntsloee Ecde. Ab- 
wechselndes Terrain obne irgeodeiaen gdbeuiea Bodra. Die 
beid^ Poussin and ibieNachS^ger. Obergang awis dem Idedfen 


It 


177 


mm WirUidbai dmxk T<^pographien, Merians weit umber* 
ichmcpde Arbetleo. Endlicb der Cbergang zu den Vedutaa, 
dbs AnslanleQ in die Portratlandschafteo. Zu ihnen sich bin* 
nesgend, abar noch in der Liebhaberei zu Claude und Poussin 
ferbarrend die neueren Englander und ihre etwas nebulisdscben 
atmoq>h&rischeQ Efiekte g^enuber Hackerts klarer straiger 
Hanier. 

Die scbetnbaren dbronologischen Irrtiimer Goethes (die 
Cftiracd als Bdl^ele fmr das 17. Jabrfaundert!) sind Anzeichen 
geahnler mebr als bewiesener sdlgescbichtlicher Wahrheiten. 
Der k&nsdensdbe Instinkt Goethes I^c ihn an Stelle dar rich- 
tigen Ustoriscben ReibenftJge die Ordnung nach inneren Ver* 
frandtscbaften setzen, so die Linien: Bologna — Claude oder 
Merian— Hackert. In der Elrinnerung an Claude Lorrains wonne* 
Tolle paradiesische Gefilde f^lt der alte Goethe noch einma! 
den Aniiaiich der leichten Lufte des Siidens. 

Diese Fragmente bOdaa die letzten Versucbe Goethes, Ge- 
schicbte der Ktinsc zu sdbuneibeQ, d. h. mit seinen BegriflFen und 
Worten: ,die Konst uberhaupt einzuteilen, ohne sie zu zer- 
stuckeln und ihreTerschiedenen, lebendigineinandergreifenden 
Elemente gewahr zu werden*, Goetbes fiiiheste Schriften iiber 
Kunst waren Friicbte am Baum einer asthetisch orientierten 
Kunstwissensdbaft, die von Malem, Dichtem und 
getrieben woide. Goethes letzta: firagmentarischer Kunstaui^tz 
i«t gee^fiehen in dt^GebiiitsscoBde der mit streng bistoriscber 
lfc«linde aiheiljefiden Eniis^iescfakiitsscbreibung; Bumdbrs 
yl t a K e oi sche Foracbungen* lagen i 83 i vollendet vor, Drei 
Jahre spacer ersdneneii Sc bna ases ,NiederIandiscbe Briefe.* 
Die Wissenscbaft von der Kmo^ war in die H§nde von Fach- 
ieuten ubergegangen. 

In der Morgen^apsodie auf ^ Meist^rwerk der Baukunst 
brauste des jungen Goethe Kni^teotbusiasiiius auf, in der weit- 
gespannten Ob^schau ub^das Landscbaftsrekdi klingt 60 Jahre 
des Gretses abgeklSite Kunsibetrachtung aus. Es ist der 
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Weg des a]]geiiieiDa[i Runstempfindens Yom Mittelalter bis zar 
Nenzeit, die EotwkkiaDg Tom ardut^toniscben zam land- 
scbaftlicfaen Sdien lib^baupc, die Aakeg aBd EadeGo^iscfa^ 
Kamtgesdbuchtsschrdbimg gkacbnishafe spiegelxi. 

Seitdem A. W. Scblegels los^ MqimI d^n yKanschtmejer * in 
frechen Versen geraten hatte: «die Sdbnoze von der Runst za 
lessen baftel das Odinm der Lacberlichkeit an dem Manne. 
Me jer xucbt die einzigeDurchschmttsnatur gewesen,die von 
Goeche festgdbaiten vrorde, V7^ ihm solche sachlicb-stetigen, 
ssmimhaft-tScfatigeny sdli-fieiffigen Bd^sscben, die ibm ehr- 
foidblig ebmlJttteri^^ king ohneGenblitiit entg^en- 
trateiiy ak Beraier, Begieker, Ldirer, vor a&em m lecdinisdien 
Dingen, sympatbisdi imd wert waren. Oberdies vrar es vrdbl 
each das DSimonische in Goethe, das sicb zn seinem Gegensatz 
in der b^renzten Sphere Mejers hingezogen fiiblte; der ewig 
Schweifende blkkte mit einem gewissen Neid anf die rubige, 
bteibende Art des Hans- nnd Arbestsgenossen. Goeibe hnig an 
Mejer, wie wmm an Asm Memdkm die einem in dea 

l^ldkKdbma K^ngm ilim# mmA W^ggmmmrn ge^esen maA 
Emidbri t i mAdcm Zi am^ — sdbmbiGoedse: 

^er hat mir snerst die Angen nber das Detail, uber die Eigen- 
schaften der einzelnen Formen aufgeschlossen, hat mich in das 
eigentliche Machen iniciiert«* Stellen ans Meyers Manuskripten 
warden in die Italienische Reise, ja in die , Wandeijahre* iiber- 
nonmiieo, dem Fretmde and Berater gibt Goethe als einan da* 
ersien Einblkk in j^Hermann and Darothea* ond in Taiie ans 
Faust U. Den lOioantischeii Soho- nnd Spottversen steht 
schlieOlich das weimanscbe Xeaion g^pasid>ar; 

i^Betaer Badb, 4m catsteflst ncbt 4m Eiesei, 4hi hnm^ ibi Sam 

Hiber; so mk icb &a Wok [liejer], wmm 4m, me ke s c fe r o i bm* 

Meyer kamite— mid das ist einer der Bewdse Mr seine Yer- 
standesfaefie — £e Gfenxen seiner Bermn genau* In der « Ait 


too die er 1817 als an licerarisches Selbstbildois 

ndedtrtcdirieb, weil nuio sie iim nicht woUte ennalen lassea, 
beiBc m: pdar Const des Schicksals, outer den geistreichsten 
Maucben des Jmhrhuiiderts Idben zu durfeoy nicht eigenem 
aiiBemrdaitlicbeiii Talent, babe er es zu danken, wenn er 
mancbes besser b^riffen babes sollte als andere.*^ 

Meyer war der geboraie Mitarbeiter. Er konnte sich seiner 
Pa-sdnlichkeil so entkofiem, daB es philologischer Feinarbett 
bcdorft bat, souieii Anteil an diner Reifae der in Weimar eat- 
wmAmm Kimsiidhriften ton dem Antal Goethes zu scheiden. 
Er batte sidb an Goethes so fisstgesogen, dafi wir saoen 

Tod waouge M(mate nadb dazi Goethes als den natur- uad siaa- 
gan&Bea AbsdbluO dieses Lebens empfiadea. Die Ergebaisse 
sSinitlicher wisseaschaftltcher Arbeitea Meyers siad langst uber- 
holt ^aae labaltsangabe uad labaltskridk da* sieben grdBeren 
kojas^gesdikdttlkl^ Stodien aos se&aer Feder wiirde schoa 
dadialh nidit loiiiien* Von gastesgeschk^tbcbem lateresse ist 
anr der Anieil, dai er an der AosbiMung der kuastwissecH 
sc fa a ftHc bea Mechode gebabt hat* So mag im folgeadea gefragt 
werdea ; aach Meyers KuastHldung, aach Autopsie uad lite- 
rarischen Keantaissea, aach Haupt-Problemstelluagea der 
SUmst g^ea liber, wie sie sicb aus s^er allgememea Gescbidhts- 
au&ssuag ergabeo, aach den Wertmafi^Sbea^ mk deaea er 

siiittnriaMfiflfciiidieiL 

liffiir.iiav.eia.'Mdcir, omt too jjeoeo Malem des 
i8m JaMnndenSy in deraz Warkstau das Bock eiae wicbtigere 
Bolk ^^te als die Palme. Die bestimmeade Eichtuag auf das 
kl a s siz istis cbe Bildungsideal empfiag er scboa too Job, Gasp. 
FuBii, seiaem Lebrer, dem Ver&sser der Gescbicbte der bestea 
Bdaler in der Schweiz uad Herausgeber der Meagsischea ^Ge- 
daaken* sowie der Briefe WuK^^dmaaas aa seine Freande in 
der Stdiweiz. Wiackeimaan uad Meags bleibea fur Meyer die 
Imgestkne, aach deaea er seia Scbiffleia durch Kuast uad 
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lieben m steoam me gescfawankt hat Am dem Maler Meyer, 
der den EinfloS der Carracci, deren Knmt seiner tieiakade- 
miscben Katiir entspracb, empfiiiigeii hatte, wnrde allin^hlidb 
der Kopist ^roBer Kamt (Aldotarandinisdie Ebchaeit, Madonna 
della$adiaii.a.)ondansffem SjopistenmfdeiferHisio^^ 
nod nenerer Ranst ; das lataidfe trat hfoter dem BeBiAcietieii, 
das Scfaaffien fainter deizi Samoidn mid Ordnen, das naiTe 6 e- 
nieBen hinl€»r dbr imeensdiafitlicbeii Rridk zanick. Seit 1794 
etwa ToIIzidht skdi diese Wandlnng in Meyers Lebens- nnd Bil- 
dnngsgang. Nach einem Besucfa der Dresdner Galerie scfareibt 
er (1794) die uberaos bezeichnend^ Wcrtean Goethe: ^An so 
mandberlei Flideii suche kfa das groBe and ridfacbe Gewebe 
der Konat Ibrtzmmkaa nod bin ksmer beschiftigt, dtes and 
das so ordneii, m w g fa a d beo, an Bberiegen.* Ab Meyer daan 
1795 nach Italien giog, koante and solkeergerade diese Eigen- 
schaiten in den Dienst doer wissemchafUichen Anfgabe von 
BiesenaosmaB stdlen. Dnt«* der Nacfawirkung Herderscher 
koltnrphiiosophiscber Ideen hatte Goetbe den Pbn ge&Bt, den 
geographisdb-physdLaJisd^ politisgA-wirtsdhaMidbe^ kanst- 
«nd koltaig^esdbadb^^ SJI^ryier itaMsBls denlaGiid ror den 
BmfdhBorn des tfeyerioiar beei«^ 
tingt, ids ein iseinr Piosnnte nod 

das ImiistgesdikhtKdbe Material herbdzascfaafien, Stkd^ 
EopieQ, Ycnr allem aber als Ersatz fur Abbiidungen und zn 
ihrer Erganzung: schematiscfae Beschreibungen von Kunst- 
werken. Diese Inventarisatioa des italienischen Kunstbesitzes 
soUte emer Geschichte der Kumt vorauigehen, die als Teil des 
GesamtpIaDes das ersdbnte Gegenstiick za Winckdmanns 6c- 
schiehte der Kanst des Altartams hMte btlden mossen. Die 
Aufgabe iiberstieg wdt die RrSfte der Goethisdben Belfer. Es 
war wohl das Bom Winckehanmns, in das Goetbe Meyer ent- 
sandie, aber Meyer wnrde dort kdn zwdter Windteli:]^!!. 

Dmeb den Meyei>6oediisdben BriefnecAnd der Jabre nach 
1795 adbiamern wei^fsteiis dk GrnndriBiiiiiea des Denkmals, 


dm 0Oidiid>6SddbehiiS€idit in bi$her nngeahnter GroBe Italien 
m setxeo plantei Dar Entwurf zu einer Geschichte der neueren 
Eaoit YOU Ciinabue bis auf Raphael stand 1797 Meyer yot 
A ogeiiy der mil Recht schreiben dnrfte: yoiemand bat wohl 
soYiel hieriiber gesamznelt als ich.* Diese Sammlungen ent- 
faielten im wesentiichen gieichm^iBig gearbeitete Analysen der 
Kniistwerke. Fiir die Ansarbeitung des iiterarischen Queilen- 
materials fehiten Meyer Interesse, philolc^ische und historiscbe 
Eeisntaisse nnd MuBe. Zndem sjHrach er die Ansicht der Zeit 
anSy Yfran er dbs Studinm der Qaellen ais ziemlich gleichgultig 
behandelte. Ihrea Wert fur die wisseoschaltiich betrieb^[ie Ge-* 
adiidbtsforschang hat in Deutschland erst G. Fr. y. Rumohr 
erkannt. ySie (die Quellen) sind bioB aof der Stelle zu ge- 
braucben* — hdBc es in einem Briefe Meyers — , wdl sie einem 
hier and da dn Bild nachweisen; sonst handein sie gemdnig- 
Uch fm Registem der Eoni^t^itac, bringen Aaszixge aus 
Taofli&dbem, stidten mit amlam uber Data usw." Bei diesen 
Worteo gedadite Meyer der um&ngrdchen iokalen Guiden- 
literatur Italians; von Orkundenforscbung war uberhaupt noch 
nicht die Rede. Die wichtigsteu und in sich at^erundeten 
Studienergehnisse der italienischen Jahre sind in die ,Propy- 
l^en^ eingeganga). Hier erschienen: 1799 » Raphaels Werke, 
besonders im Vatikan*, 1800: vBfasaccio* und ^Mantua im 
Jahne Emgelm m wkd Sem AJdfetag^s^ppe durch die 

d&t msmsm hfl efawleii Kunst*^ Die Bodzaa fiber die Farben- 
der ahen Keister Yrurden 1810 in der hypothetischen 
Geschidite des Ex^rits verwertet, die Goethe in seine Geschichte 
der Parbenlehre aufbahm. Eine andere Gmppe Meyerscher 
Arbdten umfafit sdne Studien zur ,modemen* Kunst; hierher 
gebort der Entwurf einer Eunstgeschichte des i 8. Jahrhunderts 
fur das Goethiscbe Samxnd werk: , Winckelmann und sdn Jahr- 
iumdert* (i 8 o 5 ) und der pol^isch-kunstpolitische, beriihmte 
Aufeatz fiber die ^neu-deutscbe religids-patriotische Eunst*, 
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dar als Sumnie der Wamarar Kn&stfreoDde 1817 in da- Zeit- 
schrift ,Cbar Konst nnd Altatam* erscfakn nnd in der Ge* 
schidite da* romantiscben Bewegam^ eme wicfatige Rolle ge- 
spielt hat* 

Was konnte diesem Hanrich Meyer die Strong rtm Be- 
deutong in der Weimarer geistigen Gesellsdhafi; verscfaalSa)^ 
die er zwetfeiios innegeliabt bat? Meyer war nicbt reicb an 
wirklichen Ein&lieD, et sab nkbts Neiies and was &r sab, sab 
er nkrht anf eme nene Art. Seine Empfanglicbkeit jEiir kiinst- 
leriscbe Etndrucke war kaom scmderlich groB. Dafiir yerfixgte er 
aber ober einen Scbatz an positiren Kenotnissen, die den Mann 
abem wanddbdes kiiostgesdiicfatliches Nadischlagdbucb wert- 
ToU ersebemen fiefieo. Yor allem aber — niMi das war das ait* 
scbeidende faee^ Meyer emen wolil aa^eriomten Kof^, da* 
inoerhaib seines nkdic gersKfe yet^cfawenda-iscb ausgestatteten 
geistigen Haushaltes Oidnung bielt and aas Wenigem mebr 
machte, als andere aus Yielem. ^Die bimmliscbe Klarheit dar 
B^riflfe* wird Goethe nicbt made, an Meyer %n lobai, and 
Schiller tnetnte das glesche, warn er den ^aiialysiereniien Geist* 
M eye rs pries. IDm nnadysiereBde cinil Sfeeient 

wevea dee 

achMS ihse Am Yeewtediife dee Ifitodakers;, d&eee Sam aber 
den Sinn fur die yen bellan Knnstyerstande dardbwaltete 
Renaissance. Aus dem Meyerschen Ordnungswillen floB auch 
sein Doktrinarismus in alien ^thetischen Dingen. Selbst Itaiien 
weckte in ihm keiae Sinnlichkeit, er blieb ein trocken-nuch- 
teroer Schweizar unter siidlicben Formen and Farben. Meyers 
Fifaigkeft and Lost zor Begrii^ldang zeigt deb mannig&ch. 

1 798 versucht er in den FropyiSen eine Systeeaadk der Gegen* 
stande der bildfenden Konst so geben, aim Qrdon^ in eine 
Matene zu bringen, die Goethe immer wieder besc^dligt hat, 
die er fiir ^den ersten nod den letzten Pankt* hide XMe FuUe 
der daistdlbaten Biidsie% giiederi Meyer m die groBen Gnippen 
rorteilliafter, gleichguidger and widemrebendo* Gegeostande 
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mmI jdkr AbleUaag; wdst cr wieder eine Mehrbeit vaa Unter- 
■btaloogeci so. Dbs Svsteoi ioteressiert wmiger a!s die charakte- 
rutuehe Fragestdiang. Das .Was* dcr bildenden Euoste war 
das Eeraproblem der too literariscber Bildung und Gdstesart 
bebemchten klatsascbeo Periode. Uod die Bildangkanst der Zeit 
kam ja diircb ihre Tbecaenirahl diesem Bedurfbis einer rom 
Inteildkt ber an die Kunst heraDtretendeD Gesellscbaft entg^en. 

Fiir die vriaaenaciiaftlidieBegri&spracbe und ihre Gescbicbte 
wnrdeD arkhtiger die Versodie Ifej^rs, inoerbalb seines groOen, 
don WiackebnmiBlMich eingefSigten Geramtuberblicks iiber die 
Knnscgeediichte tod Mic faeiaogelo nod Fed. Barocd bis zu 
Carttens and Canora Stilricbrangen auseiaanderznhalten, deren 
Vertreter er ab Bfanieristeo, Praktikanten, Ekl^tiker, Piagi- 
arier, Macbianteo (a maocfaie), Atomistoi, Skizzisten charak- 
terisiert. Oer bei alien dkaen ArtbezekdiDangen mitschwingoade 
aUehnende Ton ist acblieBlicfa aoch den Abscbnitten iiber 
<& B a r ock knn st in BordkhardQ Gioerooe faroebrnbar. Die 
Gdstigkeit Meyers war firaglos wisaenscbaftlidh. Aber was vav 
steht er unter Wbeenschaft, wiedenkt er sich wissaischafitlicbes 
Arbeiten? 


Als dogmenglanbiger Sobn des 1 8 . Jabrbunderts tritt Meyer 
den wissenscbaftlichen Problemen nicbt YMtuteiblos gegenub^; 
er emp&ngt lucbt das Geeetz raaaCMjd^ erbcingtesyidlmebr 
A an die Olfekie bown. Er liM emeia .MaBstab*, dai 
Tit ([fm-mlrf luf-' rftn juBifiMilaiiaiyaBsM wuliii* 

Diases hMtjmmati der Kridk legt Meyer an. Er miBt, 
ksaaeat das VerfiAirea hesaos, an den Griecben und 
wen^en Mebterweiken der italienischen Hochrenaissanoe die 
gesamte ifam zugingliche Kunsquxxlnktion, einschlieBlki der 
L^tnngen dermoderoen EunstlerkoIonieaufroiaiscbCTa Boden. 
Der Inhait seiner dogmatisdien WCTklehre laBt sicb auf Wt^ige 
B^gnfife briogen. .Richt^* bt dasdem gesnnden Menschen- 
aaratand Einleucfatende, das weder Auge nocb Vorstand 
Bdeidigende, das fleifiig, soigSiltig, griindlich AusgeRibrte, 
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yfidbdfi* Beuiii Meyer das Geiallige, Zieriiche, Reizende, Artige, 
Zttfte, das Gehorige, Scfakdilidbe, AogcmesseQe, das aaf der 
MittdKnie zwischeo stark mid sdiwach li^iende. Aas Raphadis 
Werken a^blc Meyer z, B. die Figoren usd Figareoteile zu- 
samm^, die dem tod aotikea Scatoen a^ieleiteten Schonbetls- 
begriff -- tind seine Antike ist noch WiackelmaBm Amike — 
am D^hsten kmnmexi. Das ^Bed^tende* scUidBlicfa ist das 
Ton faohem Sinn, idealem Wolieo, defem Yerstande Zeagende, 
das in Stii and Vorwnrf GroBe, Edie, Erhabene, das Dichterische, 
das zu Seeie and Geist spricht. Nicht scharf trennt Meyer das 
yCbmaktmstiscdie*, dessen Lob ja bereits der junge Goethe 
tmaer der Sadborkkong der Dresdner niedarlandischm Bilder 
hmm, wm dem Bedeatel»daQ^ dft ffiefien ihm beida 
Begrifie msmmmm and erstdAtsiealsGegenarertedesSclia^^ 
bin. In dieser Hakoog offeabait skh Meyer als der vom Wiik- 
lichkeitsboden nie ganz skh Idsende, sachlieh genane Sdiweizer 
Maler. £r tritt in diesem Ponkte gemeinsam mit dem Hofirat 
Hirt den Winckeimann, Lessing und Mengs entgegen. .Die, 
mddbe in Knnstmrkeii baaptsdciiikhaiiif dasGbai^^ 

warn DnsimJiiis 


wm der atasdodBMfieiivlaa Hen^ 

and Canola lebit, je ein diarriileristiscfaes Gannea 

erzielcn.* In Schillers , Horen* hatte Hirt 1797 ein Jahr yot 
M eyers Raphaelarbeit das offene Bekenntnis Terofientlicht, 
^daB ich mit Winckelmann nicht ubereinstimme, wenn er das 


erste Gesetz d^ bildenden Runste bei den Altai in eine stille 
Gr^Be selzt. Zwettens: daB anch Lessbig sidb tSnscben lieB, 
indem er die Schoniiek ^ erstes Gesetz der bddeaden Konsie 


aofstellen woilte. Drklens: dafi das ganae Ateeitani Berm 
Lessiiig widerspricht, westi er Wahrikeit and loadmidk als 
^migzabeobndb«ende6esecaiYarwk^ Vieiteas: dafi^ wasdae 
AiBen aai^ VoBkoaiHnmiirit ferstoaden, niAts 

andem yw, wh CharakteristiiL* 


Rodb 10 ctttcr sweitai Riditazig weicht Meyers Geschicfats- 
aai&ssu0g TOO der dordb Wmckelmaon und Meogs kanooi* 
siefteiiab: io der Stellung zum Eklekdzismus. Auch hier ver* 
mochie der |>niku$dbe uod efarliche Sinn Meyers sich der inoereii 
Scfaeinhafcigkeit und Verlogenfaeit dergerufamten Metfaodenicbt 
zu ?erscIilieBen. Er erkanntesiealsdaSf was sie war; als metho- 
disch geiibten und ger^eltas geistigen Diebstahl. Das Cber- 
baodnehmen der Empirie bereicec das Piagiat vor. Leichtigkeit 
nod Weicbbeic^ die ans Unbesdmmte grenzt, warden fur un- 
erlltBlicIie BediogoiigeD der Malerei gdial ten. Im iibrigen glaubte 
mm das VoUkomnoeoe ans so rerschiedeiien Mustem undTeifeo 
dersdbea ziisaiiuiieiiselzen zu k^men, dafi innere Einfaeit und 
CbeneinstimmuDg notwasdig aufgegeben werden mufiten. 
,Dcr reine anfacbe Begriff w<m der Eunst war verlorenge- 
gangeOf uneodliche Muster hoben eioander wecbselseitig aa£^ 
Meyer beg^^pnec »ch in diesar Kritik, die zun^hst auf C. Maratti 
zaeite, nil aebieizi Aotipodea W. Heiose, der 38 Jabre vor ihm 
aos Sbolidbeoi Ekdi vor den D&wahran des berkomnlicbeii 
eklektischen Akadanielefarbetridbesdas yWihlende* Verfehren 
Poussins verspottec hatte, in dessen Manna-Bilde er untar der 
Verkleidung <fer jiidiscben Hauptfiguren die bekanntesten An- 
tiken; den Laokoon and Antinous, den vatikanischen Apoll, 
die medioeiscbe Veoos n« a. m. wieder&nd 

MeymDescUcbisbUdetsNid l^naadJKideB feat, ehe 

er madktadim hm^ dLKfaeriirwiliSi^^ 

^wat e r cs a Daafii^ige keoaeogdetM hm/e. Sekie Leistong wih- 
raad der ildieoiscliea Jabine bestand in einem stetigen An- 
{Miaseii der kunstgescbiididicben Wirklicbkeit an seine Geistig- 
keit. In diesem Verfiibren sab Meyer nnd er nicht allein : Wissen- 
scbaft. Nur selten zwingt ihn die Erfehning, einmal den um- 
gekehrten zu gehen und dieGedankenden kiin^leriscben 
Tatsacben anzubequemen, so z. B. vor den Mantuaner Werken 
GtoUo BocnaDOSy die diesen in Begeln, B^riflfen, Gesetzen fest- 
gdegien Eopf Idbren, daB auch die Begeilosigkeit, die Freiheit 
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voD Zwang und der Verzicht anf Ausfuhrlichkeit gegebenen- 
fells hochste Qualitat bedeaten. Meyea- siebt — ak Maler 
gem, als Asthetiker ungern daB Giulios Bilder .dureb den 
flachtig, keck gefiibrten Pin»l mehr Bew^ang, Gekt ond 
Ldbeo bekoinmen* baben. Die interessantesten gektig«> Aben- 

teoer orlebt Meyer da, wo dnrch die originale Kraft eioCTgroflen 

kunstleriscben Personlkikeit die Pfaler saner Gescbichtskon- 
struktioD insSchwanken gdjrachtweidai. DerBriefWecbselmit 
Goethe spiegelt diese Kampfe des Regehnannes mit der alle 
R^eln lacfaend sprengendai kunstleriscben Lebendigkeit. tlTber 
PMStro da Cortona schreibi Meyer z. B. 179^ Goethe: ,zwar 
.yha;«t er aiie seine Sachen bloB empirisch gemacht zn baben, 
-wmniiptirniT kb nodt keiiie Begd finden kdnnoi, wdche 
er stedg befcl|^ bStte. Aber bier and da hat er ein BiU ge- 
macht, dem wir onsere Theorien raatersdiieben ond selbst 
nacb diesen R^eln daroit znfriedai sein muBten." Ein Jahr 
^ter folgt der StoBseufeer: ,es will nicbt gebngen, eine be- 
stimmte R^el aufzufinden, welcbe aufaliesrineWerkepaBc* 
In ganz IbniicbeNote bcachte Masaccios Konst deomaGitiENdk 
undb am ikiir 

wwadwaa 

eriebter Ansdianong, ein Bfodifi»eteB der R^eln dcBa Genie 
ro Liebe und ein Pressen der kunstleriscben Erschanung in 
die Scbachteln des Ssthetischen Systems. ,Alle vemunfuge 
Idee, die man sicb von einem Gang und Steigen der Kunst, von 
gesammeltea Erfahrungen, von ThetMien und Regeln, die sicb 
aof jene Ejrfehrungen grunden, matboa kann, wird vor diesen 
Bildern (Brancacd-Kapdle), raocbte kb sagea, zemkbteC. Nabe 
an den Zeiten dor Khidheit der Konst sidtt man Wer cnaai 
Mann aoisteigen, der, da seine Zeitgenoesen nocb mat der 
Barbara ringen, IdoB daub die Kraft uberschwanglkber Na- 
tnrgabai ein glumes iabrbnndert uberspringt and energisch 
jets das macbt, was das Nachdenlun and die Forschung v(m 

187 


dnei, viar odor nefar GeaeratwoeD beschSitigen wird, es in 
Rafdn w bringen and Lebraacze daraas za ibnnen* (1796). 

Die beite Vonteliong rom Dmfang des Meyerschen Wiseens, 
TOO wilier Seh- and Denkweise, rim Methode and iiterariscber 
Fona gdben die Ariidten fiber Raphael (1798— iSoo) and iiber 
das 18. Jahrhandert (i 8 o 5 ). Meyers Pestbaken an dar iiaiie- 
{liadien Benaisnocelebre tow Verlali der Kanst im Mittel- 
alter and ihrer Erneoermig darch Abwendung von der Gotik 
and Hiaweadang aor Andke im Quattrocento macht ibm jedes 
geachicbtBdbe VarstindBis der mittelalterlichen Konst annfig- 
ikdi. DafimaocbemintiikivesEHassen wesensfremderKnnst- 
wdWB viSlig venagt war, bletlM seine Beartetlnng dergotischen 
Bankunst weit hinter der geniaien Ahnong des jnngen Goethe 
znriick. Man gianbt einen Geiehrten der Barodtzeit reden za 
bSran, wenaesbeiRt: .Derbe^igende'AnblidtvimGnformen 
oad AbgesdioMdL bew^ ons . . . mm Mitkid oder reizt gar 
*a» ^hmcbcoBg denyanigeD, die sokdie Weike hervorbrachteo. 
War liShIte woU je in einem barbaariechen GebSnde, in den 
dixstsren Gftngen einer goctscfaen Kirche smu Gemdt zo einer 
fireien t£tigen Heiterkeit gesdmmt? Nur wer triib in sich ver- 
scbkwsen gem Ge^penster ahnden mag, acb an fencbten 
Scbaoem ergdtseo, dem modrigen Gerach and der Verwesong 
was abgewiiMMB kaaa, wind daseftst em Ormiriges, stockendes 



Amw Ktem iiii isfidieZekeo, mwelcben 

aolebo Weirke eatMehen lumnleB, Iflngst voruber sind. Wie 
aoAirs kt die Empfiodung zwiscfaen den Resten edier, heiterer 
Kooet*! {i 799)‘ Italico hatte es Meyer interessieit, zn be- 
obacfaten, ,wie knge (die Banmeister) mit dem Gespenst des 
^tischm Geschmadts za ringen batten and wie diesem mit 
groRer Miibe and Not and ScbweiR eine Kralle nach der an- 
dwenidigedrditwird. Brnnelleschibebaltnocbiramereinpaar 
nedam doTOD.* (1797.) 
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Bleyers Raphael- Aufeatz hringt nicht so sehr eine Bereiche- 
ruDg und Erweiterung unsraes Wissens ubar Wesen und Wandel 
der B^haelischen Kanst, als a- vielnadu- eine Anleitung zoi» 
Sehenleroen seiner Bilder gibt. Das Troctea-GfiM»t^ wie das 
Scfawarmerische treten gieicI^rmaBen zornck hiaterder Preade 
am Optischen. V<wbildlid» ist die Genanigkett, mit d«r ffiJder 
an gomhffn and nach alien AnschanungsBaomentaa durchanaly- 
siert werden. Die Absicht, das Kanstlerische au&uspiiren, tritt 
besonders scharf in der zweiten Halfte der Meyaschen Arbat 
herror, in der esc nicht einzelne Werke mit lob oder Tadel be- 
denken, sondem sich zu ,einem allgemeinen Blick fiber das 
Taient^ edbeben wd .selbiges nach den Terechied«»en Ru- 
ill ■nrjHw. Ei ga nfic b aft eia and Ek^Mcderxusse 

eines Kldeseincoieilaa betra«k<eii will. Diese Riibtikm. 

heiBea: Erfindnng, Anorcbating, Ansdnick, Z^dminag, Keitmt, 
Magcft and Beleochtnng, Gewfinder. ,Verteilung U3ad Anord- 
nnpg g^dka sinnlich, vrean auch die geheime Konst davcm 
nidit begriflfen wild,* das ist Meyers Erfeihrang und die Frage 
Mfi» dens WaroiB dieaer.WiikiiWgB® ist serofiiefcleB*. 




i0d mm vm rnlmm. k wagitm^hm dm 

hiUten, dw, w Baickhaardt m sem» ^^namemmsm aro 
Rube&$* zur Lehre fon dea Aquivaleatea spater erweiiefte, 
die VerteiluDg der Figuren im Haum mit Hilfe der Halbkreis-, 
Dreiecks-, Pyramidei^hemata , die Vorsicht in Obc^sdui^ 
dimgeiiy die mit der Tradeaz zusammenhangt, alle Dnkkr- 
hetlea in d^ ErschetiMia^ fimktioBell wichtiger Korperteile 
XU Tennetden, das Spiel tw Kentrasiee ua Ralimen grofier 
Sy mmetrfe mad die state RncksidbtnakM 

Ofdnu&gen anf das Bedurfiais des bi^riadbiieiMte® Angcss iiedh 



drtii|fei»f bill dasm fineOidi die Wage: Meyers Lust am Aus- 
dmck, m aileixiy waa bci Raphael ^gau* Herz, Gemut ond 
Seele* i$u Goethe und Meyer eutdecken in ihreo Bildbetrach- 
ttmgen ubmiil Beziige, Zosammenh^nge zwischen den Figuren, 
nach Chamkter, Haltung und Bedeutung. Jede Figur wird als 
ScaQdesnq}r^ntant aufgefkBt ond ihrem Maler der tiefst etn- 
dringende auf Wmde, menschlichen Gehalt ond ein modes 
Weltbild aieiende Sinn zogesprochen. Meyer bemerkt fein das 
alle Verschiedeiiheitea afisgkkhende Element der Kukor ond 
Humanitit in Rapiiaeis Warkaa, die Familienverwandtschaft 
niid den dordbgingigen Adei all^ seiner Gestalten. 

Wie in diesem Aofsatz Meyers asthetische Fragestellongen 
erst faerausgeldst werden muss^ aus den scholmeisterlichen 
Zeosaren, mit denen er Raphaels Schopfung^ bedenkt, so be- 
darf es scfaon dines scharferen Hinsehens^ om in Meyers groBem 
Bn n d bU dk ober die Gescbichie dar Konste vom Ende des i6. 
bis mm Aosgaag des i & Jabrbonderts, om io seinem Bilde der 
Eonsc^phare, in dbr Winckdaianii geatmet hat, die Sporen des 
geschicbdicben Sinnes zo entdecken. An der alten Theorie vom 
Stdgen und Fallen der Konst halt Meyer fest, aber — und das 
war schon eine Leistungl — er wagt auch hier die Frage nach 
den Ursachen, von denen solche Rhyihmik abhangt Auf ein 
auBeres ond etn innanes Modv wird verwiesen. Die Kunste 
steigen, so lantet die Antwort, mid fatten mit A&m reiigiosen 
Enibiisimmiis, der sk» slef msd der smai Gedeften 

der Sonet gdbdrt. VMieidkt vmiieree lieyer hier einen or- 
spronglidh Goednscben Gedanken, dem dieser i8i4 Riemer 
gegenober folgende Form gab: .die Menschen sind nor so lange 
produktiv, als sie iKich religids siod ; dann werden sie bloB nach- 
ahmend und wiederholend.* Neben der reiigidsen Geistigk^t 
erkennt Meyer in NationalgrfSxhl und individueller Ruhmb^ier 
wichdge inn^ne Triebfedem der Kiinste. Die Konst fellt in dem 
Angenbiick, wo sie nur nocb gefailt, wo keine inn^ren Bedurf- 
nisee der Nation sie mdbr b^anstreiben. Losgelost vom Biot- 
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mulaaf da: graBaa nationaleo Organismen, wird die Eunst zu- 
weldicb^ ibr spiritaelier Gharakter weicht dem bk>0 
istbedscbai and daoxi gebt es abwiits uber die Stofbii miii" 
darer Wurde, rascberer Harstdiasg, dar Manser, Gasdodgkeit 
zom HaodwerksmiSigen, %nm Ardstisdt^o. Neben dieseo see^ 
liscbeo Mlk;bteQ gewinnt EinSuB auf Am EntwickliiiigsgaDg 
da Runste die Natnr imd Bescbafikobeit ibrer G^asatinde. 
Der Gharakter der Kiiost bildet sicb nacb ihren Darsteiluags- 
objekteo ; so isl er bald natCurlidb, bald pbantastisch, bier diister, 
dort beiter, ia eioer Pariode sittlich, ia aoderen sinniich, form- 
los oder plasdsch gebunden* Der Umstaod, dafi doch schoo die 
Wabl odbr Aimaheaeder Modre eiii Akt ist, der ¥om Gharakter 
ktefideraeber Bidicaagen, rom Gesianiiiigsmzidel ganzer 
Epocbeo Zeogaas ablegt, tmm deake an die Uatarsdbiede zwi- 
schen typiscben Eenaissa a ce- and Barockthemen, wird roa 
Meyer iibarsdben. Smoe Kimstgeacfaichte des i 8 . Jahrbunderts 
Tersi^ scblieBlich im GeschichdicbeQ ebenso wie im Gedaok- 
iicben. Fehien dodi entscheideiide Namea wie GraflF, Edlinger, 
Ghodo^A^ecki, Schadbw gaiiz. Goethe mud Meyer glaabtea bat 
dha Leieiiingw der Baeiwt wd 

mmm die Ihge' m f^demd 

Sme mA dads ia jetaer aEoderea 6m|ipe regte, die aitf dea 
FmAmmtm der Natisr and der iiaierisdie& Tradidoti die 
Pfeiler emer burgerlicfaen, moderoea uod intimen Eunst zu 
erricbten sicb anschickte. 

Meyers Runstgeschkbte des i 8 . Jahrbunderts findet ihre Er- 
ginzung ia seiner fiir die Geschichte des Gegensatzes zwiscben 
Ela^izismus and Bomantik widbtsgen kritisdben Studie: ,»Neu- 
deutscbe religios-patriotische Eunst** Meyer bat de auf Go^hes 
Anregung, unter setoen Augeo geschrieben and ak ekie pro- 
grammatiscbe Ejrkliniag dar Wetnsarer Eunsifineuiide iSi 7 in 
Eonst and Altertum Teroffentiidht. Wieeine Boxnbescfaltigder 
Awtmm im gegiierisdben Leger eia undent&dbteetnenGetster- 
kaiapf ma duner Qefitigkeit, die kanin begretflich erscheint ba 


<iar S«cUichl^t ood Babe des Mej erschen Tones, die aber doch 
writ, dafi die Weiaiaw Hellenisteo trotz ihrer in der Form 
rerstcbtigeo Kricik eioen wundaoL Pankt dm* Bomantik beruhit 
hattcfi. Meyer will die Fragc beantworten, wie die um 1817 
herrscbefidelddeiischaMk^ Neigung der Ktinsder und Eimst- 
fineunde zu den Meistera de$ und i 5 . Jahrhundeits eot- 
standea ist, wie sie ausgebreitet hat und welchea Eiiifilufi 
romaotische Lebre uad Forschung auf das EunstschaSeii und 
Kimstempfindeo baben. £r siK^ht nach den Quellen Sir 

das kiinat* uikd kj^ttargeedbiiebtiiche Pha^ der Bomantik, 
fidhtiger ihrer malerbcfaeii Ez^feltong im Nazarenertum. 
(Gbrigmis keont der Aufisatz wedmr den Begriffder romantischen 
noch der nazarenisefaea Kunst.} Meyers Antwort hoh weit aus 
und geht in die Tiefe. Einleiteiid wird der kunstlerische Zu- 
stand in DeutsebiaDd in dm achtziger Jabren des 1 8. Jahr- 
bondortskiiczskizxaeit: wiefirannSsiac^ iEran- 

aiMebHoiedkfli^^ so Bigand und Largilii^ 

fur das Kidni&» Gojpei, ran Loo, Greuae Sir das erzahlende 
Bild ma 0 g^)ead waree, wie smdrerseits gegenuber dem aiis- 
klingenden Rokokogescbmack sich die EinfiuBsphare der stren- 
gmi kla^zistiscben Kunst und der Theorien des Mengs und 
WincAelmann in Bialerei und noch mehr in der Plastik aus- 
bmitete. Bet alkr Stilgegeositzlichkek herrschie aber dodb 
naeb Ensbeifliribkflit in der Siaffwabl: ein akatholischer Sinn 
giiff n a dh dee Seg a en ans der Mythology and Geschichte des 
Alaer rawwi I. Oseenaiee Anaearfim, da 0 i&i^faetiseben Gewichte 
wraebafaee werdee, fiadec Meyer in Gesdmaackswandlungen 
der Staler find liefafaaber* Die Wilhelm Tischbein, Bun, Wacl^ 
ter, Lips und Biepenhansen emdeckeo die Praraphadyiten, sie 
rerebren und kopieren PeraginQ, Bdiini, Masaccio; 

Hilt der Kenner aiebt den rarg^ssenen Fra Angelico da Fiesole 
wieder an das Licfat der Forsebungp Leonardo da Vincis, Hoi- 
beiM^ Durars Sterne an^ die der Garraod und Guido 

Ben i trf ; eei , Meyer imtte bet dieser Gbmrsicht iiber die erstmi 



VmAirer der vorraphaeiisctiea Eunstwerke auch sick selber 
Dennaci kckmea, deim ao Jabare, be?or er das kiassizistiscbe 
Biaaifest schrid>9 hatte ar aiis Ital^ an Goetlite Labsprucbe 
auf Fra Angelico nnd Pemgkio geschiciu: ^Sdkbe Sanftmat, 
solehe selige Stille, das Heitere and Heilige oder Fromsie, 
cbes dieses Biid (das des Fra Aogdico Fiesdie) bat, hdbe ich 
Docfa oie geseba* od^: Dicb aber, Do gutar, stiller Perogioo, 
Dicb scbeinoA der Friede imd die Saolbaat seihst deo Pinsel 
ftihren gddirt za baben* (1796). 

Die zweiie Wuradl der roman tiscbaa Bewegung siebt Meyer 
in der nev^ Euosditeratur, die Wackenroder, Tieck und die 
Brvkiar Sdikgdi zwischeo 2797 imd i 8 o 3 ins Lebea riefen* 
Von ibr mA iiodb «a reden seio. Sie gab Arn^ Abs^ 
Aodbratong ond Veftis&iiig des Saoges sona Altertuiidkbest 
mk patrk)tiscii>ttatioBal6A Torsekfaeo, der ddb in ^pracb- 
remigang o»d Hittmt>inaoeo, Hoineo, Borgeo ond Emsiede- 
leiaa der Gaiteo, in der Neogotik ange&ogen von der GroC- 
ardbitektor bis binein in Tracht imd Mode maimig£3dtig und 
kesnesviegs inamer erfirentlidh aiiswirkie, ganae "We^m 
'fHur aber JKAiaii^ 

■■ " - I - Ml j mill 

evadbaHMig dbir gaidSear nadeoAlar 

W i e il Bii q g eb agc, Geist ten jenewi Gdbie des jpetrieiisdbbeB mad 
religiteQ Enthoskismus, der Deutscblaod das Joch fireoM^ 
Gewalt abweisen und sicfa aos Besiegten zu Obarwindem batte 
emporsdbwtngen lassoa, des Geistes, der die I>eutschen in dua« 
kekten Tagen aufrecht erhalten und ihre Hoffiiung and Tat- 
kraft aus onTersieglkbeQ firoonen der Lebendigkeit genahrt 
hatte. EHe liste dLer fomantiscbea Majery die Meyer semer 
Skizze der Entstrfnnig der rommtisckm. Bemgong Mgeia li^ 
um&Bt zwei yerscbiedcKie Gruppen, dbinal die Ver^eeter der 
neoen yLandscbaft* im Stnne einer mysiisdb-alkgartsdben 
Haiflraii&issiing nnd -darsteHimg, also Bonge, desaesi ^Tages- 
zeilaoi* dem Facb nacb Gmteskeo, dem Sinn nacb Hiero- 
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gl|pb€ii smdiy Friedridb^ dcr religiSse B^rifie teils durch Land^ 
acbafty mh dordi ScaSage aasdeutet, andrerseits den juageren 
Erm von Kunstlem, dec dk:h vaterlaDdischeD und christlichen 
Slc^feo atowandte; PAmt, Bdcke, Betsch, Cornelius und Over- 
beck. Meyer ist mic Ld) keincswegs zuruckhaltend, er erkennt 
den Ernst, den Fleifi nnd die Ausdauer an, ruhmt das Nach- 
denken nod die Lid>e zur Sache, sowie die Oberzeungstreue 
der nazareatscb^ Eunstlor. Tecfanische Sorgfalt, reinliche, 
sarte Bdhandlui^ tan ihm wdil. Demgegeniiber richtet sich 
der Tndel der binter Meyer stdienden Klassizisten gegen das 
ireiwillige and vor^tzikdie Verdchtleisteii auf die Erfahrungen 
and Vorzoge der ausgei^deten Knnst, g^en die Verwechslung 
von vaterlSndisdber Gesinnui^ mit naivem and rohem Ge- 
sdiiziack, des Religioserbaulichen mit dem zwar Ehrenwerten 
aber Veralteten. Die allgem^ne YemacU^igung der Eunst- 
regebi bdeidigt deroi Schatzhmen: die Akademiker, das 
fladhe, nnfineaiidlsdbe Anssdien, das dntraige Rolorit and die 
knostiose Ordnnng bleiben den an die italiaiische kiassische 
Runst gewdhnten Augen der Eiassizisten unverstandlich. 
Was die Romantiker an dieser Meyerschen Kriiik so krankte, 
war wohl in erster Linie das Unverstandnis fiir die neue Ge- 
sinnang, die binter ihrem Scfaaffen sich regte. Sie wollten 
dben mebr als gates Dandwerk im Sinne der Weimaraner 
iidbr% sie strebcen einer nenen M^ischlkhkeit and nicht nar 
e&BMitteimSiSM. Dndsie|^iibceo,d^&eiesteund weiteste, 
der hmmmm Geist des JaLhrbni»<kits: Goethe diirfe in ihrem 
WoBea nkbt das Symptom dner Erkrankang des kunst- 
leriscbeD Geistes abtebnen, sondem er masse ahnend das 
Wiederkatworden der remsien Sdmm^ sekmr eigenm^ Jugend 
dreo. DaB es dmr Konstmeyer war, dordi dess^ sehui- 
meisterlichen Mood der Ricfatersprach des Olympic ihnai 
IliukI worde, verfetzte doppelc Und wir werdboi das gldche 
GefiM nicbt ks heim Anhlkk der literarisch^ Bastarde dieses 
Piara. 
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So ist aodb die ?<m Meyer geN:fariebefie Geachkhie des Eo- 
loriu im Rahoaen der Goediiiciieii FaHbeolebre doe Eottiu^ 
scbung. Etoe berrlicbe, wiaaeiiochaftlicbe Auf- 

gabe war in die HluMie dines Manoes ohne Zait- mid Ttefbiick 
geralen. Wenn sdbon Goeibe ncfa rergebUch nach dkaas eigent^ 
lichen Eitrag der Arbdc gefiragt hat, d&rfeii wir anf die Pro- 
blembliiidbeic Ifeyersimhecba htnweiseEi. Die Wercortdile 
bewegen stch anf einer kummeriichen Skala: Wahrheii des 
Rokiriu — das Bltibende der Tioten — Abwechslung — Rube 
Harmonie und Mannigfkltigkeit der Farben, das sind die 
stels medeikdireiiden Urtdle. Der Maler Meyer weiB zwar 
nin die Vermndtsciiafteii and Abneigangaa d^ Faij^eo, um 
die Erfiihrimpiegdn,sieiiacii Obeighng, ZnsammenktaDg and 
Gegensatz an gebrandbeit, aber all dies Wissen madxt er der 
geschkhtlichen Forschnng kaom nutzbar. Er bldbt fast ganz 
bei Einzelbeobacfatangen, ctwa in folgender Art: das Rot, eine 
Lieblingsfarbe der Venezianer, erbait entweder die Biidmitte, 
Oder es wird hiiben und drilben im Biick so verteiit, daB das 
kohMistische Giekhgewkdic erhailen bldJk. Anf dem Obeiv 
fewidit der akdiaen Farbea beraht der munsae, mbige Ein- 
dmek f ta i aa ia tt iedber Bildsr. Die keloratiaclie Leisiziiig Gnido 
Benis i$t die Etnf&hraiig der silbeigfranen MittddiiteD. Die 
Tomnalerei der SfiederlilDder besteht darin, daB mne Farfie 
im ganzen eines Bildes vorherrscht, ,so daB die Darstelluog 
wie durcb das Medium eines gefarbteo Glases erscheint. * Meyers 
Lust und FShigkeit zu scharfer Begril&pragang Tersagt auf 
diesem Gebiete ganz. Eoimit ist ibm nor die kiinstleriscbe 
Miscbung der Farben and die treoe Darstellang der Natar, 
unter Harmonie rarstdht er das schickiicbe and 
Neben- und Gegenetnanderseczai der Farbem FreiliGb bat erst 
Allied LachtwarkinaeiDer »EiaiehaiigdesFarbeimanes*'(i902) 
dem gstnzUch rerwildertmi Sfaacbgebraocb aufdieseiiiSmider- 
gdneseesnEndebereitet. Meyer bat dieqpradilicbenSchwierig- 
keiteii sdhmi gefidiii. 1796 sdbueibt er acts Florasz, wo er si^ 



ittil Bilderbciclireibttiigaa qtiilce: ^^das Beschwerlichste bei den 
Noieiiy die idb uW Farbai macbe, ist die Sprache^ die weich 
mid beftdntmi seta solite, urn die Kuanoea zu bemerkea. Ich 
(babe, da6 die Mmeralogeo in diesem Stilck was getan habeiu* 
0e^ Gnindirrtnm Meyers bestand in dem Giauben, da0 die 
Entwicklung cbs Kolorits identiscb sei mit der wecbselnden 
AnnSberung odar Enlfemong der Bild&rben von den Farben 
der Nalorvorbikier. So lUbersieht er die antonome Geschidbte 
der FarbenstUei die Obar^knge wm koordinierender zu kom- 
binitraider Faribengdbimg inc^rbalb einer naturalistischen 
GrnnArichtiiiig, oder es entzidbes sich ibm gl^chermafien die 
inneren ZusammeiibaEige der Farbe mit dea gesamten male* 
rischen Ausdrucksweiseii : Form — Licht — Massenbefaandlung 
eines Meisters bzw. einer malmsdben Schule. Anstatt auf das 
Baldganae ridkiet sicb seia Bikk auf Einzd&rbeQ, die anf ibre 
iUasiOAisCbdbe Geeignecbek g^prttft oder nacb ibrer astfaeti- 
sAaaVeriraglkJikeit befra^ werden. VonTypea der Farben- 
begabung, wmFaibgruppiernngen(Trtadeii, Paaren),odervom 
Farbenwandd im Lauf d©r Zeiten wird nicht gesprocben. Dar- 
auf konnte auch nicbt die Bede gdbracbt warden von einem 
Manne obne eigaaes starkes GeBihl fur Farbe und in einer 
&rbenfre£nden, Ja &st fanbenfeindbchen Zeit. Goethes uner- 
schSpfiich gprisdelade Slnntiditek kam den Problemen iatuittr 



lieeiieti Tail aemer Parbeideime e gi gdbepd mit der Ansdrucks- 
kxaft der UmgangsepraGbe fur Paribendindrucke und mit Vor- 
scbligen, dai Um&ng der Alitags&omenklatur zn erweitern, 
besehaftigt. Was aber mdhr besagt: Go^be batte in dajenigen 
Alneilung seiner Farbenlebre, die die Wir- 

km^ der Farbe* bebai^ielte, das ganze Begri&joaaterial berek 
ge$ieUc» das bet eic^ wirkUcbaai Gescbicbte der kunsderisdh^ 
Paibengebnag hitte Anwecdung Snden mossas nnd wold audb 
sw a g e d Anwendimg finden wircL 
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Die GmodbrnUmig dues Gelehiteii der gesdbicfadidien Welt 
gegentiber fiodet ihre kute Spiegdong in sdnen ittararbchm 
Formeaf in Siil and Teniiiiiologie, Weltmecheauag fonat and 
wihk bis ia die Sprscbe hiadn. Der BaiioiiiJisiiiiis Hejers 
liBc the Bilder in emer link mh Beiqndle fur iheoteckcbe SACae 
betncfateii ; sdoe BildbesdbiiedKing skbtdaber ihr Toiwhinstm 
Ziel darin, dk Qoaliciten oamhaft m macban, dk dms Konst- 
werk in den alten, too fier Raudssanoeftstbetik gescfaafknen 
Ficbem der Erfindong, Zekhniing, der Kompositioci, des Rolo- 
rtls nsw. aa&oweiseii hat. Zur iiterarischen Form runden and 
erffinnen sach diese yZeugnisse* fast nkmals. Goeibe sah den 
HaoptTorsog einer mldken Bergeaurbdt voa Kunsterkenntnissen 
in dk Masgskdb-Mejmcben Kategorknspddber darioy dafi 
am fosuadhsift emgedkkten Ditdkn dk Erinoeimg 
ond frisch erhalten toll. «Dk tabeUarkcbe Meibode Bode idi 
inch in ihrer Audtihrang ftirtrefflich, besonders wird sk dem 
kanstrichterlichen Gedachtnis auf das beste zu Hilfe kommen, 
and ich solite denken, wenn man sich einmal hiarauf geubt 
hat, so mu6te es auch so del 2ktt nkht wegxiebinen, denn es 
▼edbuigtie dock mdbar Scimsaiing ond Afistrangung^ m eiaeni 
}eden Bdde dk d i pn a riiiniidh B Foraadl der BesclirdiNing so er- 
fiiwdrn, dk dasae paBin ond gdbdite^ (^79^)- k A.t. Ba- 
i^insIdnGesdbiditedkrneaex^ Konst (i84i) leben dkse klassi- 
zistischen Schemata fort. Garstens z. B. wird charakterisiert nadi 
den Seiten : Wabl des Gegenstandes, Auffassung, Darstellung, 
Anordnang, Formengebung ond Gharakteristik^ Ausfuhrung. 
Wdch cm pcdarer Gegensatz zwischen dem Schriftsteller Wil- 
hdm Hmnse ond dem Sehriftkdler Hetmicb Mejer. Bei Heinse 
ganz ,Einfiihlmig% bei itejer » Abstraktion*. Hekse, etn im- 
{uressicModst der Konscwkseisscliaft, sodit nuA stets neoeo 
xnen der Besdhreibong, dk, wk dk Hant dkm Kirper^ prdU 
ond gesdiatteidig dem Koastwerk sich anpmaeo. Hekseist^^mz 
Sdbjsktivki;, Bfteper lifit seme l^apsm zorocktiniaa fainter dem 
BcgiM^dk-VeriidikdimhmtderBiit^hkt^ 



<ur iho ol^tiT guld|^ Schanas. Dud doch: wir wiirden ein 
fidadiea Bild tod fiieyer mitnehmen, wollte man niche jener 
hier and da in die Wuste seiner Kanstschriftstellerei einge- 
sprengtax Stiknsen gedenken, in denen sich der schulmeister- 
Ikhe Mann menscfaiich gibe and ei^ehe. Zwei Beispiele mdgen 
genugen. Wie one kleine, in einer glucklichen Sennde hinge- 
worfene lieerarische Skizze zo dem BiesengemSlde lealiens, das 
Goeebe {dante, moea dieBeschreibnng der Lage und Enewick- 
long Flesdes an, die Mejer 1796 an Goethe schickee: .Florenz 
— so beiSt es da — ,ein gedrnngener, mSchtiger Elampe 
TOD Hftosem in der Ebene, die sich, Tom Amo durchstrichen, 
faeraaf and waiter bemnter ansbreitet, firuchtbar, ein Wald tod 
Bknmiai nnd ubersiet mit onzahlbaren Villen, mit Ddrfera, 
Flecken nnd StSdtai. So furstlich nnd herrschend erscheint an 
kemein anderax Oite die h<dxe Enppel des Doms; es ist gleich- 
saia, als ob die Scadt nnr zor Base diente, anf welcher sie sich 
Stoll abebt.* Kor selten stdBt man anf eine personliche Be- 
xaerkong des Terschlossenen and znrackhaltenden Schweizers, 
nnr sdten hat man das Gefuhl, dafi ihm in seiner Haul wirk- 
lich wohl ist. Om so frendiger stntzen wir, wenn wir plotzlich 
dorch die Kathedersatze so etwas wie einen Gottfried Keller- 
schen Ton vemehmen : , Wie eine arme christ-katholische Seele, 
in des Fegefeners Plagen die Woche lang tuchtig au^elangt, 
endlidx am Sonntage ^ schuttelt und leichter und froh zu 
be iHNiiijii Begionen ao&teigt, non an& Kene Odem sch^it und 
einen goten Tag madit: in s^em Zustande beCnde ich 
mich hcute kraB Qxnes (Goethes) BrieB and lasse mirs wohl 
®®bx (* 79 ^- BlStte Meja* doch in diesem Stile uber Eunst ge- 
scfarieben ! Oann ware es SBer zo so afriscfaenden und Msthe- 
tischen Ofienherzigkeiten gekonxmax wie zu dem die hofrat- 
liche Gehaltraiheii seines Bri^edisels mit Goethe 1817 jah 
dardxbrecheoden Ausfidl gegen Shadow: ,Er, der sich dai 
Altertamiem and Consorten zo widersetzax vorgibt, hat die 
IMiek -i- das ist M wenig: die Dny^whamthat! anch das 



iil sii wenig : die BescialiOiit, will kh nur sageo, xu behauptesi, 
Holbeins Madonna tn Dresden sei der Raphadisdien Torxu- 
xieben nndderg^cbeninelir.* BaphadlantasteohidJfiirMej^ 
den Gott der Knnsl ll»ieni« 

Heinrich Hejer, der Kansdiistoriker, bletbc alJes in alkm 
gefKHnmeiiy eine reprftseotatire Fignr, tiiao6srn ntoilsch^ als 
sich in ihm noch ewmal die kb ssis cbe Weseosart zasammen- 
fiiBt, Alle ihrc Vorxuge nod Nachtetle tereinigt er in rich: die 
Scbiczupg und Ober^itxung dcs Bcgelhaften, den Glauben 
an die Bcherrschtheit des Kunstwerkes durch die Vemunft, 
die Abneigung gegen das MaBIose, das Wildgewachsene, 
4 am Dain|>fg€8paiiale, Jidisicbeotladefide, aber auch den Sinn 
fSr Rki^t imd odd gebnndeae Form* Die geistige Ge- 
samthaltnng, das Ldbensgdtlhl nad die knnstwisseii^diaft- 
lichen Wertsctxnngen der Bomantik werden in ihrem Gegcn- 
sau zum Rlassizismtts ganz lebendig, wenn sich ihr buntes 
Bild abhebt von der in jedem Sinne kuhien Folie Heinrich 
Meyers und seiner Freunde. 


? 

pin andereii«aadb nidenbeslendeiimdhieB Sciiriftesi, {obit man 
Scnbeoloft**, sagi Fr. Schlegel in setnein lidberolkD Charakter- 
bilde Georg Forsters (1797). Das romanhaft bewegte Leben 
dieses echten Sohnes des 18. Jahrhunderts istbekanm* Nar die 
Setten sdn^ Schicksales seien herausgekoben, die seinen Geist 
gdbihlet haben, gebildet nicht in dem ubertragenen Sinne eines 
AnBillens mit Wisaensstoff, aondem in der wortlidben Be- 
deulung des Foniia:i$ znm Werkzeog esoer durch and durch 
lebendigen Natur* Geoig; Forster war das Ergeiniis esner tismv 
Uchen Erzadmugsmetbode, die auf imtQrwisseimAalUiciieBi 
Gebiete aos dem Scdine ibolicbe Hdcfastkistiiikgeii berauszti- 
bclcn den i^irgeis batte, wie Ismael Mm^ im Fdde der Konst 
aiss miiiBBa Arnon BaphadL Fast c^ne e$ aelbst zo wissen^ ger 
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hikte mhom dcr jimge Forster zam Geschlecht der grofiea 
Arbeiter des l8. JahrhaDdeits, auf die wir nicht ohne Neid wie 
auf eiiieii aa$ge$t<»i>eDeo Stamm von Biesen zaruckbHckea. 
Der I ijahrige Koabe begleitete deo ewig rastlosen Vater auf 
adoen osteuropSiischen Forschaugsfehrten, der 2 2 jafarige Jang- 
ling bcschrieb die zweite Weltams^elang mit Cook, an darer 
teilgenommen hatte, Seine Schulstube wurde der Ozean, seine 
Lohrer waren die Mcnsdiaa fremder Zonen und Rassen, seine 
Metbode faieB: Sdben and BesdbureEben. £r las in dem grdJen 
tor »b«n aa^eschlagenexx Bocbe der Natar, und die Wdt- 
sfmcbo], jene ScUdssel m den Seelen firemder Volker, eignete 
er sicfa da an, wo sie zn Haase waren. Disponiert, alle Seiten 
der Wirklichkeit in empfinglicfaer Seele zu spi^eln und in 
warm pulsierender Spradbe zu scbildem, dankte er den. Retsen 
docb niche nor das Material zu seinen Wanderbtichem, son- 
dernaacbfdaBihineiii ungewdhnlicberReichtum an Erldbnissen 
aUe Siane firoh gefeit hatte gegen Vomrteile, gegen Enge and 
geisdge Fladiheit derer, die nur wenig und nur das Nahe ge- 
seben haben. Die Reise um die Welt hatte aus ihm einen Welt- 
burger gemacht, richtiger einen ganz unburgerlichen, wenn 
auch niebt ungesellschaftlicben Menschen. Die tragisefaen 
Schicksale seines spateren Lebens wurzeln in der fruhen Los- 
Id^mg Forsters you alien nationalen, religidsen^ sozialen, poii- 
tiseben Bbidangiaa. Wer so tieler Mensdben Vaterlander ge- 
sefaen, m tieier Motterspradseai gerede^ in so yieler Seden 
^^SMabensfW^ai sidb eingdybe batte, war gegen den Zauber 
der toikervers^incsiden Ideen der franzosisebm Rerolution 
nidit gepanzert. Die Tragik Forsters aber lag nidbt in seinen 
Ht6ges(diick^« sondem daiin, da6 e$ ibm, der 1794 nocb 
nkht 4ojahng starb, nicht mpait blidb, den inner^ Zer&il 
dor BetoluticHk, der er Heiinat, Glodt^ Zukunft und Ehre ge- 
afdert hatte, zn eriy^en. dimmer nur Eigennutz und Leidee- 
sc ha ft xa fiiiden, wo man GroBe erwartet und Yeiiangt, immer 
vm Wmm stmu Gefi^, immer imr.Fiaihlem statt wirUkhen 



DIE I0E.ALE KUNSTZEITSCHRlFT 

s»ct|ltt ixtgatSe 

3 Jette Jotge / 1921 

3tMitnonat(idi» ccfi^nt ein ^tfit mit 8 forbigen ^Silixni nacb 
Origino(«n alter unb neuer 0)?eifier, einem feffelnben 
?tuffo| unb etlautemben ^ejten ju ben 5Silbem 


fptdi tfet SafyBSOB&eS iOO ^iisa£ 

(C i^cfle ait 48 farMfCM 08b«ni) 

*Prei^ be^ €inieH>eft«^ 20 SKaif 
^rei^ jebeS S)unjlblatte^ 6 ?DiarE 
* 

Me Pr fWH «•» «i*cin »nalt€t 

Hie, bom brUif t fcrbige Siebrrgabni mh 0raiSrb<« MaeUmhtt 

bit fBrrt fir aKr SrOen barfieSni, bit eiar QneBe baamu 
ber grrabf finb. Uoruin werbm aud) bir 16 btrrirt rtfi^inUHea 
Sa^rgaagc jtdnbig oaf ?aget ge^altea unb afbonneiaentd barouf jebrr> 
|rit aagraoamea Oa^rgaag I — XII [je 12 mit 72 3:afela] aab 
Oa^rgaag XIII— XVI [je 12 ^cfte ait 60 Safria] je 200 Wteat). <Dit 
16 crftbieaeani Sobi^la^ (aagfU^rfulK 3)i#all6»ei|ris|ii#f firbc* 
lar Str^gaag) bnubtea ear»|>aifei»c £aag ber fikgeaMflKit.^ bir »em 
golge briagt bacSber b«a>i6 aad» firf(%(bcrHaf|$^lnt||teK. BS^er 
fefgnber jUhifHer laerbea im taafn^ eif(%teea: 

tOitffiii / «eiH / ftebtracaa / / 6eri»t| i 

aaa Wagl / I>ega6 / e^sitweg / 3;rAbacr / ##tea j 
e<blafeber / ateabraabt / a.efif / Scrbardj) 
tia6 / ^iaterette / tatta aab aabcre. 
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^flnfllttniappen 

?[)?a|>}>e ent^Sii i)ut5#f<|>mffCi# S.fotbtge ^Siltwic&ecgofxn 
na4> ben ^nriginden bebeutenb«er s0Jei|ler. 2luf bie farfxn? 
tme ber wirb grftite ©orgfalt txx> 

wmbet. €iB fam wab fto ge^ricbenet bet in &b<n 
oob W4m$m b«« ^to(«e«i etnffbrt. >«*»« ^«PP< 


IJtei^ bet SfJloppe im ^erbfl 1921 
25 sDlorf 


% jgesS tiMM« '' ' ' . 

X Timfitm geiieirSad^I 
4. gSeattffiaS ®ranetBoli>, X>er 
- SffB^inter 3tftor ja @ofinor 
li, ateitlcaBbt 





[ )»«it 

SiNf|d[ 



^ 0<^n>{nb 

2S, friebr. Kitgap bon ^aaCbadj 

^ <i^C&etn b* 3 . 

25. ^raaj bon ©inif 

27. graaci^co @090 

28. ^an^ bon 2 )?aree^ 

29. 0anbro ^Sotticetti 

30. 34 ®^ ^rbertS 

bon SBor^iiOfbc 

J^ngo Bogel 

U. %tm^ 

S5. TCnton bon 
S^id^orb ^efe 
W. ^%obor ^gen 
38. #4fo,Sero«efe 

n. Son bon 
2)«r fMilrr Kftnb 

41. Tfi^ i^irr&a4 H 

42. f obtg forliit^ 

43. 

44. 


;M‘«.nii^it .in S <1:4)* 'Mi 


Sfw»« ond Wiriient, wer kann das aothaltai?* (Brief Fonten 
aa asiBe Frau i 793 .> 

Friedrich Sdhl^ naaataFonier ewes ^geadOwdiaftlicfaea* 
Sd uift waitor, ami or ia AaamU seiaer Cfcn i fiade , ia Aa- 
ofdaaec det Gaacee, ta W ead ang a a nad SefaattieraDBfaa die 
Forder a ngen etaer yebildetaa^ fcnaaoUee aad doch aatfir- 
liefaea Geedllschaft erfiUle, wed or iduieibe, awie bmb ia der 
eddstea, gdstreiciuteB oad feiaiten GeseHscbaft am beetea 
■pricht*. War gaadiachaftlich arirkea arill, muB dw Dinge ha 
Gtafiea aad Gaaaea adiaiea, daif keme Aalage — aiadi nicht 
die tnhcriecbe — eiateiug auf Kostea der ubrigea in skh am- 
aondera maB lait altea Orgaaea seiner Bieaschlicfakeit 
dca WirUUkkaitanaff in rich ianfc% asafi ria Bridtaobaoer 
aria s ir i s ch e a Pleheni saad Prabhaaea, Sadea and Gristerau 
Forster* Heisterhach, die ,AnsiditaB Tom Kiederrheia* 
(1791—1794) ist indieseiB Sinn Kkderadilag geseilschaftlidMo 
Betrachtens, das mit gleicher Liefae VcdkswirtschafUidies, 
Natorwissenschaftlkbes, Knnstgeschicbtlidies, poiidsdhe aad 
kirehlidie ZmUtadu nm&Bt and doa geiasiBMaieB Erkaaot- 
ahaea die PiigwB^ dee ipesdischaftfidbea Sida gftt. Kasmba- 


wird ihm, wieseiaeia BekamneaHeiBae^abeBdliBdiacheKmet 
lebendig — diese Sammlnng ist beideo SduiftsteUera, dem Sea- 
snalisten Heinse und dem Spuitoalisten Forster, sum geistigen 
Obnngsplau geworden. Hier entsdiied skh Forsters Ange nod 
Siaa far Italiener gegen NiederUnder, hier erprobte er die 
iathedsebaa TbeoiieB, die or aaitbiadite. Nkht nor Forsten 
Sefaresbmise, anefa ariae Deakait ist geseUschaftlidi. Oiaaer 
Eoemopolit hat die Kanaumrichtan das deatadmm ElaeririiaaBa, 
ja der Revolmioarir ia poIttiGis kt eia B eri[ t i nn iria ai8 B s h ed css. 
Fomecs gasamtas jat h e t iad h a Wekhald arkd deadasiriat^, 
Sanaa aaaa ihaakgeaelisdhafidiefaeaOitBduraa&Bc, iatesdoefa 
aachaBBaarMiaaiaag ^algaha daa Eiai>lws, den .Fordemagen 


not 



iat fgAilAdtm Geistcs*, dn* ^oach den zarten Schattierungen 
ond Verfchindzoiigeii der Cbaraktere des gesellscfaaftlicheii 
LdieoS Terbngt, vdliig Genuge zu leisten ich sehe nicht 
eitt, wamm die Kunsrier mehr al$ andere Leute gegen die 
KonireDtioiieii der gaten Gesellschaft sollen Tersto6en durfen,* 
Forsters Anf^tz ,Die Kunst und das Zeitaker* (179O) ent- 
hftlt den GrundriB seiner idealisdschen Kunstlehre, an der 
Winckeliiiaiin, Lessing, Herder, Schiller and Humboldt ge* 
formt haben« Die dttUdben Ziige dar Schiller-Humboldtscben 
Hnaaamiit: Wnrde, Add, Laut^keit, Gebahenhdt fbidmi 
die entsprecbeodea ftsthecbdieii Ziige des Winckelmann-Les- 
dogsdbea Kanslideals; Begrenzong, strange Form, edle Bin- 
dong, adelige Retnheit, EbenmaB, Klarheit, das Meisterhafite 
ond Musteigukige mit der Ablebnung des Ungebkndigten, 
Haldoseo, des Wirren,^ Wildwudbemden and Eigenwiiiigen. 
VeibnCien soli dem Runstler sein das Beich des , MiBgestalteten, 
GmmedkmSSiffsxk^ Sdsidlkbaa, des Gewalttatigen und Zer- 
stArenden, des kSrperiidben Schmarzes, i^ftiger Krampfe, ekdl- 
haftar Zerfieisdbungai, krankfaafter oder auch leidenscbaft- 
licher Entstellung.* 

Der klassizistiscfaen Abneigung gegen Martyriumszenaa setzen 
dieRomantiker, z. B. Friedrich Schlegel 1802/04 in der,Euro|:^^, 
ane bedingte Anerkennung solcher Stofieentgegen, die sogar zu 
den gnneiags^ GegeostSiideo der cbrisdtcben Kunst gebdren, 
sml Kmst nnd nns die tiefen Schmerzen der in die 

StefUichkeitett^geedblosaeoeo and aufdan faimmlischen Ruck- 
seege alien Maftero sk^ selfast fretwillig hingebenden hdchsten 
Liebe dar^dUen st^en. Fur Forsters ^beidnisches* Empfinden 
sind die Fletschmassen des Rubais yUDaas$|H’echlich ekeihaft* 5 
es ist nicht auszudeoken, da6 Bapbad, Tirian and Guido in 
den ybelgiscben Scfalamin* hlkten hinabsteigen konnen» Die 
gioBe Aosemandefsetzoiig Fm^stears xmt Bufaaots in den Aninch- 
lan ynm Niederriiein ist der Versoch, deokend den WidersprutJi 
anfaehen def a n ch ihm oSenbarnn gi gantbnben des 



Halcn nod dem Gctett dee HamaniUlt des Kunttlers za USten. 
Fonter fublt ladh too BoboM aogeaofeD and ab^^stofieQ, auf 
dki Knie nezwuogcn and dodk ihia attlidk fibeiiegiiii. Biit 
doem StoOwa&er hebt der Abadbaiu filMr diz jim|ate6end>t, 
dM .HdctmtOclL ia der Gattoag dee Afaecbca lid beo*, dee 
RubeDten. ,fch wiU ihojabewoiKkn^ dieeeagroBeaBalieiM, 
deo Mano roa onerechOpniGlieBi FldBe, voci rieeeahafterlHbm- 
tade und DarstdloogdLraft,den Ajax anter den Idalera.* Dann 
fiolgen aber die Bedeaken, die Forster nicht zum GenoB kommen 
laeeeo. Enter kritisdher Einwand : AbstrakticKten wie Allmacbt, 
Ewifkait, Uoeadiicbkeit stnd fiir die biUeade Runst ganzlich 
forieraa. Forster khat — and du treoat seta Kanstempfiaden 

A aff e w ee if — die an aea B i eBiale ABet«^ der Barockknott rf>, 
alt ,wiUkadicbe TersiaaliGliang* deeeea, sne nor der Wott- 
konst zugioglich ist. Do: Gegensund des Bildes li^ auBerhalb 
der Sphere des Malers. Zwdtens: ,Scbondiegesell5chaftlicfaen(!} 
Verhaltnisse h&tlen dem Maler verbieten sdleo, einoa Gegeo- 
stand der allgemeinmi EhrfurGht dorcb eine Srfiildenmg ver* 
acbdidb xa BaaclMH. * Deiteene: J S ebea V e iet aad feed GoAld 
ariad aacAi dee Aatge dank dSecpe I ke wefce w ek . fadeid%t; ee 
fadbt ia daea BieaaataaHdt -mm Gemdam tieiaiia Padkt, wo 
es rohen kiSoate ... An der ditbynuiadiiedbeB Wot, die dordh 
das Gauze strdmt, an dieseo traabeatbulidien Graf^iea roa 
Menschen, die als ekelhaftes Gewurm iueinander rerschlungen, 
iaiMi Torworreoe Masse too Gliedon and — schandemd schreibe 
Ml, was idi sdbe — einen kannibaliscben Fkisdimarkt ror- 
ttellea, erkeant man die wilde becchaatiscbe Minas, die alle 
Besdieideobeit der Haurverieognet trad, roUihrasGatteiidea 
Harmouieecbapfer Orpbeas aerreiBt.* l&sBSe oatd der jaafe 
Goetbe batten BidMas aair nod sianlkb la^geBaoBMai trad 
dadnrcb •TCntaiedeB*, Fonter, befiua|^ ra bleewrer , sead- 
*^”»‘*c*rinnTTT([;. iadot keiaaa Zogas^ SO 
dteaeM ElaaeeataiyBiBt. EiQVai)|ka(k<krPaiasiacbea ondder 


Forst^’sdjtaa Beschreibangen des gleicben Rubais-Bildes in der 
Dilsseldorfer Galerie klart vollig auf iibar die Stellung der 
Stunner und Drtoger bier, der Klassizisten dort zur nieder- 
landiscben Barockkunst. Wir entsinnen uns der prachtvoll 
lebendigen Rubensbriefe Heinses. Heinse ergreift mit beiden 
Handen das Leibbafte, Forster sucbt nacb dem Dicbteriscben, 
der eine verlafit sicb auf seine Sinne, der andere auf seine 
Pbantasie, dem Stiinner und Dranger entbxillt sicb die Ge- 
stalt^ der Kla^izist fabndet nacb der Idee. Das Doppelbildnis 
in der Geisblattlaube wird von Forster folgendermaCen be- 
schrfeben: ^der scbone krafl voile Mann sitzt da in der Bliite 
des manniicben Alters. Die tiefliegenden Augen spriiben Feuer 
hervor unter dem Scbatten der dunklen Augenbrauen. Auf 
seiner Stirn liest man den Reicbtum und, ich mochte fast sagen, 
aucb das Dngezabmte seiner Pbantasie. Seine Seele ist auf einer 
Bildeijagd aufier dem Bezirke des Gemaldes begriffen. Das 
hiibscbe Weib rubt zu seinen Fiifien, ibre Recbte in seiner 
Recbten, und diese Hande sind von vorziiglicber Scbonbeit. 
Wabr und treu ist aucb ibr Kopf; allein die ungebildete Frau 
konnte den grofBeren Menscben nicbt fassen, der zugleicb 
Riinstler und Staatsmann war, bald an Pbilipps III. Hofe, bald 
als sein Abgeordneter bei Karl I. von England seine Rollen 
spielte; den Mann, der nacb den Mitteln seines Zeitalters vor- 
trefflicb erzogen v\rar, die Feder b^nabe so gut wie den Pinsel 
Rdirte, «m (fessm Freundsc^R Ffirsteii warb^, und den 
Wc^ang Wdbdm, Ha::&og von Neuburg, in seinem eigenen 
Wagen rettete, als man ibm in Madrid nacb dem Leben stand. 
Was mag er wobl ersinnen in dieser traulicben Verscbrankung 
auf dem landlicben Sitz am Gemauer, wo sicb das iippige Gteis- 
blatt mit duftenden Bliiten emporscblangelt und iiber seinem 
Haupte leicbte Scbatten webt?" — Heinse beschreibt Rubens- 
Bilder, indem er in ibrenLiebenskerncindringt, Forster, indem 
eff ihnen ausweicht. Es entspricbt das seiner Theorie vom 
jjSnn^j vrie Forster die rdue innere Eiup&nglicbkek des 
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Herzens Kunstwerken gegeniiber nennt. Aufgabe der Beschrei- 
bung ist es, die Scbwingungen mitzuteilen und fortzupflanzen, 
die der Anblick des Bildes im inneren Sinn erregt. j,Durch 
diese Fortpflanzung der Empfindungen abnen wir dann, nicbt 
wie das Knnstw^k wirklich gestaltet war, aber gleichwohl, 
wie reich oder arm es sein muBte, um diese oderjene Kraft zu 
auBern, und im Augertblick des Afifekts dichten wir vielleicht 
eine Gestalt, der wir jene Wirkungen zutrauen, und in der wir 
nun die Schatten jener unmittelbaren Eindriicke nachempfin- 
den,“ Je mehr ein Bild Stoff zu Traumen bietet, um so hoher 
schatzt Forster es ; kommt gar hinzu, dafi es die Spuren des 
Mea^erms aus der Natur gegriffener Gbaraktere tragt, so ist 
seine Qualitat ajusgemadit. Ifefi diese Vorziige den italieniscben 
Werken eigen waraa, da von ist Fmrster iiberzeugt, obne sie auf 
dem Boden kennengelernt zu baben, aus dem sie gewachsen 
sind. Trat er in den Saal der Diisseldorfer Sammlung, wo Werke 
der Italiener mit Bamiscben gemiscbt bingen, so war ihm j^zu 
Mute wie einem Europaer, der nacb einem langen Aufentbalt 
im Orient endlicb einen naber mit ihm verwandten Menscben 
erblickt*“ ^Nocb eine Bevolatbm, wie ui^r.Gesc^IesItt d^[?m 
so vi^ erk^ dbe, Se fmts l^iemScbatze raiJi^te,. wie 
Giiecbenlands Sdiatze ^nsC veTsc3iwanda::k — xind unsere Nacb- 
kommen werden es nicbt mehr glauben, daB es je einen gro- 
Beren Maler gab als Rubens. ® Dieser GrdBere biefi natiirlicb 
RapbaeL Forster glaubte in dem beute fur ein Werkdes Franz 
Floris de Vriendt gehaltenen Johannes in der Wiiste, ebenso 
wie Hdnse, Raphaels Hand undGeist zu spiiren. Wieder tragt 
ibn der Fitticb der Phantasie writ weg vom anschaulicbaiiTat- 
bestande auf den Ozean der G^cbicbte imd der taus^]d&cben 
Beziehungen, j^deren ununteibrocbene Ke^ uns selbsn mil 
unseren Zekgenos^n umscblingt und mit dem dargesteAten 
Gegenstande verbindet.^ y, Wir kenn^ diesen eFb^)en@i JlUag- 
Das Buda des Scbicksals riner v^erbten Writ lag aus- 
rinandergeiirilt seiuen Augen. Durcb Entbaltsamkeit und 



VerleugnuDg gescharft und gelauteft, ergriindet sein Sinn die 
Zaknnft. In einsamen Wiisteneien denkt er dem grofien Be- 
diirfhisse des Zeitalters nach. Zu edel, zu grofi fiir sein gesun- 
kenesVolk, Batte er sich von ihm abgesondert, hatte es gestraft: 
durch das Beispiel seiner strengen Lebensordnung und kiibn 
geziicbtigt mit brennenden Scbmacbreden. Jetzt fiiblt der 
emste Sittenricbter tief, dafi diese Mittel nicbts frucbten; in 
die ekelbafite Masse selbst muB sicb der edle Garungsstoflf 
miscben, der ibm Auflosung und Scbeidung bewirken soll.^ 
Das Bild mufi einen beute fast unbegreiflicben Zauber auf 
Seelen des i8. Jabrbunderts ausgeiibtbaben. Aucb HeinselaCt 
sicb von ibm in Traumwelten entrucken: ,,0 wie oft, beiliges 
Bild, bast du micb, am stillen Abend einsam unter deinem 
EinfluB sitzend, alles in der Welt vergessen gemacbt! In dir 
und durcb dicb bin icb in Tiefen versunken und bin von 
ibnen verscblungen worden, wie ein Nicbts, und bin mit 
Scbrecken und Furcbt in Tranen wieder daraus erwacbt; 
und icb babe in dir und durch dicb wieder Rube der Seele 
gefunden. Stiindest du in einer alien Kapelle, im Gestraucb 
vom griinen Tal binau^ am FuB eines waldichten, ein- 
samen Gebirges, dann wiirdest du so recbt die Wallfahrt 
der Weisen sein,*' Die Begeisterung fiir diesen Johannes ist 
bei A. W.Schlegel, der das Bild 1798 im Dresdner Gemalde- 
gesprach feierte, noch so stark wie bei Forster, Friedrich 
Scbl^el dagegen urte^t sdroa i 8 o 4 wesentlicb kubl^ und 
zuruckbaitaaderw 

JederVergleicbHeinses mit Forster ergibt das gleicbe: For- 
ster lost diesinnbcbe Bestimmtheit zu gedanklicher Allgemein- 
heit auf, ob er eine freie Kopie der Mona Lisa oder Domenicbinos 
Susanna, Raphaels Madonna Canigiani oder Guido Renis Him- 
melfebrt Mariae bescbreibt. Forster bewegt sicb in Allgemein- 
heiten der Bewunderung: „Sie ist so menscbUch schoni . , . 
trunkene Blicke . . , verklarles Gesicht . . . ausgebreitete Arme 
. . • in ihren Ziigen Spuren von der Erinnerung des Kiinstlers an 
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NiobesTocbter. . . die Engel, bezaubernd, wienurGuidos Engel.* 
Demgegeniiber: die Intimitat und sinnliche Nahe einerHeinsi- 
scben Analyse des gleichen Bildes: j,zarte Hande ^ . hellbraune 
AugSpfel, im Feuer der Entzuckung und doch fromm und 
magdlich emporgekehrt, so dafi nur wenig Ton dem Braunen 
und lauterWeiC zu sebenist. Weibliche Erhabenheit fiber den 
aufgezogenen Bogen der Brauen, Heiterkeit des Herzens auf 
der kurzen Stirn. Die scbonsten, ein wenig fiber dem ialben 
Band von Gurtelbinde sich rundenden Bruste . , . der ebene, 
ein wenig sick erhebende Unterleib.* Wieviel mehr, wieviel 
feiner und wieviel personlicher sieht Heinse als Forster! For- 
sters Wertscbatzung gebt von der Grundfrage aus, ob seiner 
Meinung nacb j,das wesentliche Ziel der Eunst, die Zusammen- 
stellung des Schtmen und die Belebung des gesammelten oder 
erfundenen Mannigfiiltigen zur unaufloslichen Einheit* dem 
Kfinstler immerfort vor Augen gescbwebt hat. So sind Forsters 
Drteile wohl fur das Verstandnis Forsters von Wert, nichtaber 
fur die Kunstgeschichte. Ihren Bedurftiissen wird er gerecht 
erst im Anhang zum dritten Teil der Ansichten vom Niederrhein, 
der die Geschichte der Eunst in England enthak und bereits 
1789 in ArchaaheilzeBS Anhalt der brkischCT Geschichte 
veroflfeatKcht vmrde, Forster wurde mit diesen, auf Grand von 
Notizen in englischen Sammlungen gearbeiteten und uberall 
auf Autopsie beruhenden kultur- und kunstge^hichtlichen 
Kapiteln ein Vorlaufer des Kenners Waagen, der mit fach- 
mannischer Genauigkeit und Methode ausgebaut hat, wozu 
Forsters im besten Sinne genialdilettantisches Bemuhen den 
Grund gelegt hatte. Forsters Talent, kulturpbilosophische 6e- 
sichtspunkte mit asthetischen zu verschmelzen, bewahrt sich 
am Thema Englands reiner als an der ihm doch nur aus ver- 
sprengten Gliedern bekannlen italienischen und der seiner 
Kunstansicht ihrem W^nskern nach immer versctdt^sen 
bleibenden niederlandischen Eunst. Fur die fruhen Nieder- 
lander hat noch kein Auge: der Center Altar: fesselt ihn nur 
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als erste Grc^leistung auf tecimischem Gebiete; die Zeichnung 
nennt er und korrekt'S ^Perspektive und Haltung fehlen 
ganz und gar; die Farben sind greli und bunt und ohne 
Schatten. So make man aber aucb in Italian zu Peruginos 
Zeiten, und was uns dieses Gemalde merkwitirdig macht, ist 
daher nicbt der Geist, womit es ersonnen und ausgefiihrt ist, 
sondem die ricbtige Erfindung der Olmalerei, die damals in 
den Niederlanden zuerst an die Stelle des so lange iiblich ge- 
wesenen al fresco trat, wenn sie aucb in Deutschland bereits 
weit Itoger bekannt gewesen sein mag. Icb bin zwar weit ent- 
fernt, den Edoristen einen Vorzug vor den richtigen Zeichnern 
einraumen zu wollen, allein icb halte es wenigstens im Angesicbt 
der Meisterwerke des fl^iscben Pinsels fiir ein gar zu bartes 
Urteil, die Erfindung, worauf der ganze Rubm dieser Scbule 
berubt, mit Lessing, um des MiCbraucbs wegen, der damit 
getrieben worden ist, lieber ganz aus der Welt binweg zu 
wfescben.^ 

Den Cbarakter d^ engliscben Malscbule leitet Forster her 
aus den wirtschaftlicben'Verbaltnisseneinerreicben, anLuxus 
und eine konventionelle Lebenshaltung von bobem Niveau 
gewobnten Schicht von Auftraggebern : den Aristokraten. Er 
weist auf die in England nie ins Wanken geratenen seelischen 
Macbtestarken personlicben Selbstgefiibls und stolzen National- 
bewufitseins bin, auf die freibeitlicbe V®rfassung, die den poli- 
ti^ben Snn des Bibgers weckt und rege erhalt. Er vergifit 
amidinidit die eigentumlkbe Mischung des spezifisch britiscben 
Kunstgescbmadtes fur die Eunst verantwortlicb zu macben; 
jeneFreudeam SuBlich-Sentimentaliscben wieamPhantastisch- 
Scbauer lichen. Aucb den immerbin problemaiischen EinfluB von 
Ebma und Lebensweise, Fleiscb- und Biergenufi auf Edrper- 
bildung und Art, Eorper zu seben und 'wiederzugeben, hat 
Forster geistreich gestreift. In der Entstebungsgeschicbte der 
engliscben Nationalkunst wertet Forst^ den EinfluB des Aus^ 
land^ ricbtig: England ist kunstgeschicbtlicb Rolonialland 
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der grofien festlandiscliea Stile. Italienisches, deutsches und 
niederlandisclies Kunstgut einigen sich etwa in der Kunst des 
Reynolds zu einem edlen Historismus. Wie faestimmte Bild- 
gattungen, so Bildnis und Landschaft, aus den Sonderbediirf- 
nissen der Englander heraus sich zur Bliite entfalten, lehren 
Reynolds, Romney, Gainsborough, Wilson und andere. Auch 
fur den Tiefstand der Plastik in England findet Forster in 
der Dnkenntnis des Nackten, der landesiiblichen Scheu vor 
ihm wenigstens, einen der entscheidenden Griinde. Die Forster 
in Fleisch und Blut ubergegangene Betrachtungsweise einer 
vergleichenden Volkerkunde erweist sich fiir das Verstandnis 
der inselhaften Abgeschlossenheit englischer Kunst und ihrer 
nationall^ingtai Ideale iiberaus fruchtbar, SchlieBlich ist 
es die ungeheure Ausbreitung und Bliite aller graphischen 
Techniken in England, die Forster aus dem britischen National- 
charakter und Nationalgeschmack, vor allem dem Wirklich- 
keitshunger und der in der Literatur ebenso zutage treten- 
den Freude am Charakteristischen aller Grade bis bin zum 
Karikaturistischen, richtig und feinsinnig ableitet und an 
zahlreichen aus dem Tagesl^^n gegriffenen Beobachtungen 
iilustri^rt. Freilich Forster der Smn fur die graphische 
Satire, der in England so ai:^ebildet ist, fest ganz: in seinem 
System einer strong idealistischen Asthetik hat sie eben so 
wenig Platz wie in seiner durch edle Humanitat sich kenn- 
zeichnenden Ethik. „Die zeichnende Satire beleidigt die 
Grundregeln der Kunst durch jeden unedlen oder verzerrten 
Zug, sie siindigt wider das Ebenmafi, wider die Schonheit 
• . . iiber dem Sinn fiir das Lacherliche geht das Gefiihl der 
Menscblichkeit oft verloren. ^ A. W. Schl^el teilte in seinen 
Berliner Vorlesungen (i8oi) die Abneigung Forsters gcgen 
Hogarth, den Grenzuberschreiter, begriindet sie aber nicht 
ethisch, sondern asthetisch: 3 ,Was er sehen laBt, ist schl^ht 
gemalt, und was er eigentlich malen will, das kann man nicht 
sehen," 



Im kiinstlerischen Weltbild Forsters, das von der Kunst Ideali- 
tat, vom Kiinstler Humanitat verlangte, ist der Platz der Ar- 
chitektur bestimmt durch das Mafi, in dem ihre Werke dem 
Einfuhlungsbediirfnis, dem dichterischen Sinn des Menschen 
entgegenkommen. Hier mufite das Irrationale und Ratselhafte, 
das Cnbegrenzte und Undurchsekbare, well ihm die hochste 
Anregungskrafit der Phantasie eignet, den Vorrang haben vor 
dem Rationalen und Durchsidbtigklaren, dem Ausgeglichenen 
und Stillinsichruhenden. Den „Sinn" Forsters spricht daher 
so stark wie keinai der klassizistischen Glaubensgenossen die 
Gotik an. Weil sie an sein Herz riihrt, wird Forster einer der 
Pfedfinder zum Verstandnis der mittelalterlichen kirchlichen 
Baukunst. Nicht auf dem Wege der historischen Forschung oder 
der ^thetischen Theorie, sondern durch Ahnung kommt er zu 
ihr. Eein Wort vom Aachener Munster, nichts liber die Biirger- 
gotik Bandrischer Stadte in diesen Ansichten vom Niederrhein, 
eine begeisterte Seite iiher den Kolner Domtorso, eine 
Seite, deren hymnischer Klang nicht ungehort verhallt ist. In 
derBewegung zurWiederherstellung des Kolner Domes, die von 
den Briidern Boisserfe als nationale Angelegenheit propagiert 
wurde, nimmt Forster die Stelle eines „ Johannes^* ein. Forster 
ist der erste Deutsche, in dessen vorromantischem Geist durch 
die Baumstimmung jene von seinen romantischen Nachfolgern 
immer vneder au%erafene Vorstellung der Dnendlichkeit eines 
Sfatturaumes: desWaldes, ge.w^kt \vordenist. Goethes Erleb- 
msdes StraBburger Miinsters ruhte wesentlich auf einem plasti- 
s^^en Eindrucke, smn Auge faCte die bis ins letzte „Zaserchen" 
gegliederte Masse, er sah das Munster als mauerhaftes Gebilde, 
als Auftiirmung riesiger Flachen. Er vergleicht den Dom mit 
dem Baum, nicht aber mit dem Walde, „Eure Gebaude stellen 
Euch also Flachen dar, die, je v\^eiter sie sich ausbreiten, je 
kiihner sie gen Himmel steigen, mit desto unertraglicherer Ein- 
formigkeit die Seele unterdriicken rniissenl Wohl! ivenn uns 
der Genius nicht zu HUfe ksmae, der Erwinen von Steinbach 
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eiogab : vermannigfaltige die ungeheure Mauer, die Dn gen Him- 
mel fiihren sollst, dafi sie aufeteige gleich einem hocherhabenen, 
weitverbreiteten Baume Gottes, der mit taasaid Asten, Millionen 
Zweigen und Blattern, wie der Sand am Meer, ringsum der 
Gegend verkiindet die Herrlichkeit des Herm, seines Meisters.^ 
Goethe ist alles Gestalt, far Heinse alles Bild. Das Malerische 
des Fernbildes and das Akustische, wenn „die Stimmedes Prie- 
sters Donner wird, und der Choral des Volkes ein Meersturm . . . , 
indeB der Tyrann der Musik, die Orgel, darein rast und tiefe 
Fluten walzt^, das heifit ihm Erlebnis der Gotik. AufderRom- 
reise kommt Heinse nach StraCburg: „Oben vor Surburg er- 
blickt man einmal noch zehn Stunden davon den Strafiburger 
Turm, der wie eine ungeheure Fichte, wunderbar noch von 
dem Biesengeschlecht der ersten Welt, in dem kleinem, neuen 
Wald, der davor liegt, entziickend Msch und gesund und schlank 
zum Himmel emporsteigt, “ Auch die Architektur soil eine natur- 
nachahmende Kunst sein. ^ Und woher soil sonst ein Turm seinen 
Drsprung in der Natur haben, als von einem hohen Baum? und 
von welchem besser als von einer Fichte oder Zeder, die zu 
diesem Gescbleehte gdioart? Was ^ndKjuf^pein bemach anders 
als oder Eidiengevf^be? Od^ glapbt ibr, daB Kunst 

fur best^n kdnnte aime Abbttdung, Nach^dimung von 
Natur?* Den Gegensatz zwischen illosionistiscber und j^expres- 
aonistischer* Architekturinterpretation bringt scharf an den Tag 
ein Vergleich dieser Heinsischen Beschreibung mit den Huldi- 
gungsworten Theodor Dauhlers fur das Fernbild des Kolner 
Domes (der neue Standpunkt, 1 9 1 6) : „ Wie ein Gletschergebirge 
sah ich dich von Miihlheim aus, ins Augustblau tausendzackig 
funkeln. Das industrielle GroBgewolk koante nicht bis zu dir 
hinxiber, Unwrigerlicb gipfelst du, Dom, mit steinernra Sehn- 
suchtshalsen iiber alle Menschlichkeit empor ins ewige &infit- 
blau. Lilasilbriges Eigengewolk umhalste Dich in riesenhafter 
Schwanenhaftigkeit. Du wuBtest, dafi du ein Berg hist, denn 
du hottest Ndbel und Wolken, du v^uBtest, daB du zuerst ab- 
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tiihlen wiirdest, um dann der Stadt Nachtkiihle zu spenden. 
Du bist ein Sinai, Kolner Gebirgswelt, Bekennerband hat dich 
aufgebaut ; du bist der Berg, aus unsern Gesetzen hervorgeturmt : 
Du, du birgst unsere heilige Wolke in Pfeilerhut." Goethe und 
Heinse, darin Klassizisten, bringen den gegenstandlichen Ver- 
gleich, die Augenanalogie, Forster und der moderne Dich ter 
haben, der erste als Vor-, der zweite als Nachlaufer der Boman- 
tik, die Stimmungsparallele. Die sonderlich germanische Auf- 
fassung und Fiihlweise der Gotik, gegeniiber dem rationalistisch 
geferbten Kunstempfinden der Romanen, gibt Forsters Dom- 
schilderung den paradigmatischen Wert, der die Wiedergabe 
der Stelle rechtfertigt: 

„Die Pracht des himmelan sich wolbenden Chors hat eine 
majestatiscbe Einfalt, die alle Vorstellung iibertriflft. In un- 
geheurer Lange stehen die Gruppen schlanker Saulen da, wie 
die BSume eines uralten Forstes: nur am hochsten Gipfel sind 
sie in eine Krone yon Asten gespalten, die sich mit ihren Nach- 
barn in spitzen Bogen w6lbt und dem Auge, das ihnen folgen 
will, fest unerreichbar ist. LaBt sich auch schon das UnermeC- 
liche des Weltalls nicht im beschrankten Raume versinnlichen, 
so li^gt gleichwohl in diesem kiihnen Emporstreben der Pfeiler 
und Mauern das Unaufhaltsame, welches die Einbildungskraft 
so leicht in das Grenzenlose verlsmgert. Die griechische Bau- 
kunst ist unstreitig derlnbegrijBFdes Vollendeten, Cbereinstim- 
menden, BeziehungSTollen, Erlesenen, mit einem Wort: des 
Schonen. ffier indessen, an den gotischen Saulen, die, einzeln 
genommen, wie Rohrhalme schwanken wiirden, und nur in 
grofier Anzahl, zu einem Schafte Tereinigt, Masse machen und 
ihren graden Wuchs behalten konnen, unter ihren Bogen, die 
gleichsam auf nichts ruhen, luftig schweben, wie die schatten- 
reichen Wipfelgewolbe des Waldes, — bier schwelgt der Sinn 
im Cbermut des kiinstlerischen Beginnens. Jene griechischen 
Gestalten scheinen sich an alles anzuschliefien, was da ist, 
aHes, was menschlich ist; diese stehen wie Erscheinungen 
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aus einer andern Welt, wie Feenpalaste da, um Zeugnis zu 
gebea Ton der schopferischen Kraft im Menschen, die einen 
isolierten G^danken bis auf das Auberste verfolgen and das 
Erhabene selbst auf einem exzentriscben W^e zu erreichen 
wei6.* 

Hier ist eine der Ansatzstellen fiir romandscbe Lehre und 
Forscbung, hier versteht man, warum Friedrich Schlegel sich 
berufen fiihlte, eine Apologia Forsters zu schreiben. Er witterte 
den verwandten Geist, die heimliche Romantik im Denken und 
Fiihlen des letzten der Klassizisten. 




VI. 

ROMANTIK 

* 

1. WILHELM W A G K E If B. O I> E R LF N D L TJ I> W I G TIECK 

2 . AGGTTST WILHELM SCHLEGEL/3. FRIEERICH SCHLEGEL 

4 . STJLPIZ BOISSEREE 
•* 




I 

D ie Grundlage fiir das romantische Eunstempfinden des an- 
hebenden 19. Jahrhundertsbildet einneuesLebensgefiibl. 
Eine Verscbiebung der seelischen und geistigen Gesamtbaltung 
findet statt, die aucb eine neue Einstellung kiinstleriscben Wer- 
ten gegeniiber zur Folge bat. Die romantischen Kunstforscber 
treten nocb nicbt auf als wissenscbafitlicbe Facbleute und Ver- 
treter einer akademiscben Disziplin, sondern sie geben sicb als 
geistvolle Liebbaber, als Menscben^ die die Runst lieb baben. 
Da6 dieser kleine Scbriftstellerkreis fur die Kunstwissenscbaft 
von entscbeidender, wegweisender und wegbereitender Bedeu- 
tong geworden ist, dafi scbon die erste romantiscbe Bekenntnis- 
scbrift tiefer und weiter vvirkte, als Goethes, Herders und Heinses 
kunsttbeoretiscfae Arbeiten, das bat wohl seinen letzten Grund 
darin, da6 die Romantiker wrirklicb zu Organen der deutscben 
Eunstsehnsucbt wurden, in abnlicber Weise, Starke und Un- 
mittelbarkeit, wie ein halbes Jabrbundert vorher Winckelmann 
der Mund der Wiinsche und Hoffhungen seiner Zeit gewesen 
war. Wahrend sicb in Goethes ;,Einleitung in die Propylaen* 
(1797) die Welt der b^riff lichen, tbeoretisiar^K^ Eunstaof- 
£ai$$img des Elas^zisuius nocb eiiuoaal repr^Ls^tativ and wie in 
abendlicb^n Glanze zusamm^faBte, ^gofi sdbon aus dem 

Herzen des jongra Wilhelm Wackenroder der quellfriscbe 
Strom eines rein gefuhlsmsdJigen Kunsterlebens. Auf dem Bo- 
den eines neuen Kunstempfindens und Kunstwollens erwachst 
scblieBlich aucb eine neue, die romantische GeschichtsauflEas- 
sung, die freilicb im Weltbild das jungen Goethe und Herders 
scbon vorgebildet war. Sie wirkt in der Geistesgeschicbte des 
19. Jabrhunderts weiter und bis tief hinein in die bistoriscben 
Schulen der Gegenwart. Mannigfech sie kreuzend, berubrend, 
dann wieder sie meidend und ihr ausweichend vm*lauft dieeben- 
fells im 18. Jabrbundert geborene und von Winckelmann aus- 
gebende Gegenbewegung der klassizistischen Gescbicbtsauf- 
fassung, dm, gleicbfells eine typische Verbaltungsweise des 
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Menschen zur geisiigen Welt, in der kunstwissenschaftlichen 
BegriflFsforschung der G^enwart einen vorlaafigen Zielpunkt 
erreicht hat. 

Dafl in den yon uns heute als romantisch bezeichneten Be- 
wegungen auf kiinstlerischem, dichterischem, wissenschaft- 
lichem Felde sich eine geistige GroBmacht ankiindige, ist bald 
bemerkt worden, und schon 1817 versuchle Heinrich Meyer in 
dem hereits hesprochenen Aufeatz: „Neu-Deutsch, religios- 
patriotische Kunst" aus der Nahe eines Miterlebenden heraus, 
zngleich aber yom Standpunkt des Gegners, zu erzahlen, wie die 
grofieGeschmackswandlung und XJmwertung asthetischer und 
geschichtlicher Werte entstanden sei, welchen Anted kiinst- 
lerische und literarische Produktion an ihnen genommen und 
wie sich neue Fiihl- und Sehweise in Deutschland verbreitet 
batten. Meyer berichtet, dafi Wackenroders ,,Herzenergiefiun- 
gen eines kunstliebenden Klosterbruders" beim literarischen 
PuMikum wohl aofgenomiBen wnrden und in Rom unter 
den jungen Riinstlern den grofiten Eindruck machten. In 
ihrer seelischen Schwungrichtung auf die vorraphaelische 
Eunst erhielten die Maler einen neuen Antrieb durch dieses 
Buch, das aus einer Kunstliebe yon religioser Inbrunst dem 
gleichen Sehnsuchtsziele zustrebte und das kaum bewuCte 
Meinen der Zeit mit yoller Rlarheit und enthusiastischer 
Wtone aussprach. Tieck und die beiden Schlegel haben 
dann auch das durchschaute Meyer schon — die prophe- 
tiscfaen Gedanken Wackenroders paraphrasiert, systematisierl 
und in Yers und Prosa auch triyialisiert, mit alldem aber dem 
Goethe und den Seinen so verhaBten altertumelnden „christ- 
katholischen^ Kunstwesen des Nazarenertums zur Geltung 
yerholfen. 

Wilhelm Wackenroder, der aSjahrig starb, war der 
Sohn eines hohen preufiiscben Verwaltungsbeamten, dessen 
Lebens- und Menschenauffessung zura Unglxick seines Sohnes 
ausschlieBlich yom Rationalismus des t8. Jahrhunderts be- 
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herrscht wurde, Der -weiche, weiblich empfindsame Sinn des 
jnngen Wackenroder unterlag im Eampfe gegen den harten, 
•wenn auch das Beste wollenden Kopf des Vaters. Nie ans dem 
Vollen lebend, weder mit der Sinnlicbkeit Hanses, nocb mit 
dem Verstand Lessings ausgestattet, dem Herzenswnnscbe nacb 
Dicbter und Musiker, aus Zwang Jurist, stets im hofinungslosen 
Kampf zwischen Pflicbt and Neigung, verbrachte Wacka[iroder 
seine kurzen Jabre in Sehnsucbt lebend, eine Mogens-Natur. 
Das Biichlein, das ihn unsterbKeh machen soUte, verbirgt er 
durcb Anonymitat vor Eltem und Publikum, seine Lust und 
sdn Leid kleidet er in die romantische Gescbichte eines Musikers 
Josef Berglinger, dessen „ verweichlicbtesKunstlergemut" gleich 
dem sdnen m bofinui3^[sio$an Eampf zwisc&ea innerem Be- 
rufen> und auBerem Gezwungersem, zwischen eig^er Ldstong 
und kunsderischem Wollen zerrieben wird. Zum SchafFen zu 
schwach, ist Wackenroder dafiir aufe hochste begabt mit sen- 
sibelsten Organen zu genieBen. Es ist kein Zufiall, da6 er am 
liebsten in die weichen Arme der Musik gefliichtet ist, dafi er 
die schonsten Seiten iiber musikaliscbe Eindriicke gesdbrid^en 
hat. Modk hieB ihm die Wdit der rm&em. m die 

er ^ch — weit weg wo® der Wdt^desllu®BrenI^beris--^ 

rettete^ Mudkerluiltihmalle Wunscbe,$ti!ltallesSdmen, l^t 
ihn vergessen; sie isoliert ihn der Welt gegenuber. Das gleiche, 
hur nicht in gleichem Mafie, leistete ihm die kiinstlerische Ver- 
gangenheit: auch sie nimmt den Gegenwartsfliichtigen auf und 
laBt ihn ein zweites phantastisches Wunschleben in riickwarts 
gerichteten Traumen fiihren. Wackenroder hat sein eigenes 
Schicksal in den Worten gezdtinet: ^Meine Seele wird wohl 
lebenslang der schwebenden Aolsharfe gleichai, in da:^n Saiten 
ein fremder, unbekannter Hauch weht und wechsehide Lufite 
nach GefeUen herumwuhlen.* 

Die wenigen Menschen, die Wackenrodm Weg gekreuzt 
haben, gd>en seinem Leben entscheid^de AnstoBe. Die Wahr- 
heit des Goethischen Verses: »Selig, wer sich yor der Welt 
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ohne Hafi verschliefit, einen Freund am Busen halt und mit 
dem genieCt/ Wackenroder hat sie erfahren in der Freund- 
schaft mit dem Berliner Handwerkersohn Ludwig Tieck. Wenn 
aus dem abenteuerlichen Plan einer Italienfahrt der beiden 
Jiinglinge — Wackenroder wollte in Rom als Musiker, Tieck 
als Dichter leben — auch nichts geworden ist, die Fahrt ins 
romantische Land hat das Freundespaar gemeinsam angetreten* 
In die Seele des Berliner Studenten pflanzte K, Ph. Moritz durch 
seine Vorlesungen eine stille Liebe zu klassischer Kunst, die, 
wie Wackenroders schwarmerischer Aufsatz liber die Peters- 
kirdie bekundet, selbst die pr^aphaelitische Leidenschaft nicht 
aus seinem Herzen hat reifien konnen. Dafi dem Dichter und 
Musiker Wackenroder aber liherhaupt die Augen aufgetan 
warden for die Baukunst, verdankte er wohl der Bekanntschaft 
des Jahres 1798 mit dem „gottlichen Menschen** Gilly, dem 
Lehrer Schinkels und Wiederentdecker der deutschen Ordens- 
gotik. 1794 hatteFr. Gilly begonnen, die Marienburg aufzu- 
nehmen; kurz nach den HerzensergieBungen Wackenroders 
erschien Gillys Werk. In den gleichen Jahren einer gefiihls- 
maBigen Wiederentdeckung alter Gotik durch Wackenroder 
und Tieck entstanden die neugotischen Bauten und Bauent- 
wiirfe der Gilly und Schinkel. Und auch in der Malerei 
Schinkels, C. D. Friedrichs und Ph. 0 . Runges wird eine mit 
romantischen Augen gesehene, phantastische Optik lebendig. 
Die rkhtunggebende Vertrautheit mit der mittelhochdeutschen 
Litaratur gewannen Wackenroder und Tieck bei dem Prediger 
E. Julius Koch, demVerfessereines „Kompendiums der deutschen 
Literaturgeschichte von den altesten Zeiten bis auf Lessings Tod. “ 
Zur Musik wiesen Reichardt und Zelter die Wege. SchlieBlich 
gab ihm der Gottinger akademische Zeichenlehrer und Kunst- 
forscher J . D. Fiorillo die kunstgeschichtlichen Quell enbiicher 
in die Hand, aus denen Wackenroder so gerne StofF und Stim- 
mung geschopft hat. Darunter war auch der alte Quadt von 
Kin|ici;;elbach, von dessen Preislied auf der „Teutschen Nation 
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Herriichkeit* sich des Jimglings vaterlandisch warmschlagendes 
Herz wobl beriihrt fiihlen mochte. 

Die wirklickeKunsterfahrung Wackenroders war nicht groU* 
Aufier den Galerien in Dresden, Kassel, Potsdam, Saizdahlum, 
Pommersfelden batte sein Auge gewacbsene, an Ort und Stelle 
nocb befindliche alte und gro6e Kunst nur in Erlangen, Bam- 
berg und in den „krummen Gassen® Niimbergs und Halles zu 
kosten bekommen, Freilicb: die Kenntnis mittelalterlicher 
deutscber Werke stellte Wackenroder vollig neu auf das Pbano- 
men der Kunst ein und wurde fiir die romantiscbe Lehre, For- 
schung und Kunstubung entscbeidend. Was durcb Wacken- 
roders junge Seele zog, fedSte er, stammelnd, wie in befreienden 
Selbstgespracben, obne literariscbe Absicbt und Roketterie in 
einer Reibe kleiner Kun$tau£iat2^ zusammen, die kaum von 
Tieck geseben, von diesem sofort erkannt wurden als reinster 
Wort gewordener Ausdruck des Verlangens der deutscben Ju- 
gend. Von Tieck um eine Vorrede und eigene in gleicbem Ton 
gebaltene Beitrage vermebrt und von Reicbardt in Erinnerung 
an den Klosterbruder in Lessings Nathan mit einem gliicklicben 
Titel ausgestattet, dkse Au&atze Weibnadbt^ i 7^6 



ergi^ungen eines kmisdi^>a3den Kl<^^braders*^. Eline I¥obe, 
den Aufeitz „Ehrengedachtnis Albmjht Diirers" batte Rei- 
chardts Zeitscbrift ^Deutschland* vorausgeschickt. Ein Jahr 
nach dem Erscheinen des Biichleins, das von vielen Freund en 
der Kunst Goethe zugeschrieben wurde, war Wackenroder tot* 
Ein unvollendeter Au&atz Wackenroders iiber Rubens, der 
dem Rubens des Stunners und Drangers Heinse und dem klassi- 
zistischen Rubensbilde Forsters die romantiscbe Rubensinter- 
pretation angereiht batte, ist verschollen* In der Pommersfelder 
Galerie war Wackenroder dem eisten Rubens begegnet. Tieck 
gab dann 1 799 in den ^Phantasien fiber die Kunst, fiir Freunde 
d^ Konst* aus Wackenroders Nachlafi einige im Ton der 
HerzensergieBungen gebaltene Au&atze heraus, vermischt mit 
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eig^6D, die W^ackeiiroders Weise fortsetzen, erganzen, best^- 
tigen, aber auch durcb Cberbitzung der Phantasie, Uber- 
spannung derUrteile banalisieren. Von der „Schuchternbeit«, 
die Tieck in seiner Vorrede zu den ^Pbantasien iiber die Kunst" 
sich andichtete, spiirt man jedenfalls wenig. 

Fiir Kiinstler bat Wackenroder sein Biicblein gesebrieben 
von ihnen bandelt es aueb. Es ist ein romantiseber Nacbfebre 
der alten Kiinsdergesebiebten. Allem Kunstgescbicbtlicbeii 
gebt Wackenroder aus dem Wege, entzieben sicb docb die rein 
bildneriseben Formen boberer Ordnung seinem Interesse und 
Verstandnis. Aber diese Kiinsdergesebiebten, dem Vasari, 
Sandrart, Leonardo, Felibien, Bellori, Malvasia nacberzablt, 
untersebeiden sicb docb dadurcb sebr von der Viten-Literatur 
des 1 6. und 1 7. Jabrbunderts, dafi ibr Kern niebt Werk-, sondern 
Gesinnungsgesebiebte ist. Die Kiinstler, von denen in treuberzig- 
naivem Tone beriebtet wird, ^llen fiiir die jungen Leser aus 
dem Kunsderstan<k niebt in erster Linie durcb ibr Konnen 
vorbildlicb sein, sondern durcb ibr Empfinden. Wabrend etwa 
Mengs den Vasari als Quellenscbrift benutzt bat fiir unser 
Wissen von den Werken der Kiinsder, beruft sicb Wacken- 
roder auf den gleicben Autor als auf einen Kronzeugen fiir die 
innere Einbeit zwiseben Schaffen und Leben der alten Meister. 
Vor den Lesern der Gescbichten aus dem Leben Raphaels und 
Diirers, Pieros di Gosimo und Francias sollen die Menseben 
wieder aufersteben, die, obwobl von auCerordentlicbem Geist 
woA sdtener Gescbicklicbkeit, ibr Leben als scblicbte und ein- 
fbltige Leute, als Arbeiter Gottes durcbfiibrten. Kunst und 
Leben sebmolz ibnen zu Einem zusammen, Durcb Erzablung 
solcber einfeeben Kiinstlerexistenzen scblecbtbin sollte ivieder 
einmal betont werden, dafi in der Kunst alles Gabe isl, niebts 
Verdienst und Wiirdigkeit. Aucb die veraebteten Anekdoten 
sind fiir eine von einem bestimmten Etbos beberrsebte Ge- 
sebiebtssebreibung ebenbiirtige Quellen. Aucb in ibnen erkennt 
tmi die Hand Gottes. 





Was Wackenroder Eigenes an Ideen und Empfindungen 
liber die Kunst im allgemeinen und seine Lieblinge im beson- 
dern zu sagen weifi, verbirgt er in den Einleitungen zu den 
kurzen Kapiteln der Herzaisergiefiungen, DaB Wackenroder 
mehr gelesen als gesehen hat, mehr uber dieEunst als durch 
sie weifi, dafi er Mengs und Heinse, Winckdmann und Ramdohr, 
Goethe, Herder und Schiller auf sich hat wirken lassen, zeigt 
sich vorwiegend zwischen den Zeilen. Die Erzahlungen der 
Quellen — vor allem des Vasari und Sandrart — werden teils 
wortlich iibernommen, teils frei nacherzahlt. Zu Anklangen 
literarischer Natur gesellt sich Selbsterfundenes, Das fremde 
Gut ergamizt Wackenroder nach der Seite der psychologischen 
Verttefung in die Eiinstlerseelen^ er schildert die Personlich- 
keiten feiner, intim^, eindringiicher, malt die Situationen 
ferbiger aus als seine deutschen oder italienischen Vorbilder. 
Schon A. W. Schlegel hatte in seiner Rezension der „ Herzens- 
ergiefiungen* am Beispiel des Leonardo-Kapitels Wackenroders 
VerhMtnis zu Vasaris Text fein charakterisiert. Nach den 
Dntersuchungen Minors, Koldeweys und r. cL Leyvas l^t sich 
das Verhlfltnis von Sdbstand^kek WadkeaMd^ der QudBe 
g^^^iber und pfM jbr |3r Afechnati der 

Herzensergiefiungm und Phania^an uber die Eunst fest- 
steUen, ebeuso der Anteil Tiecks an beiden Biichem. Wir be- 
gniigen uns, die wichtigsten und selbstandigsten Arbeiten 
Wackenroders als auch Tiecks in zwei Listen zusammen- 
zustellen. Von Wackenroder sind in den Herzensergiefiungen 
die Eapitel: 

„ Raphaels Erscheinung,*^ 

„Der Schuler und Raphael,* 

3 , Zwei Gemaldebeschreibungen,* 

„Einige Worte iiber Allgemeinheit,* 

^Toleranz und Menscbenliebe in der Eunst,* 
j^Ehrengedachtnis unseres ehrwurdigen Ahnherrn Albrecht 
Diirers,* 



^Wie und auf welche Weise man die Werke der grofien 
Eiinstler der Erde eigentlich betrachten und zum Wohl 
seiner Seele gebrauchen miisse," 
und die Abschnitte in den Pbantasien iiber die Kunsi: 

„Scbilderung, wie die alten deutschen Kiinstler gelebt 
baben," 

jy Die Peterskirche. “ 

Die fur die Bildung der romantiscben Kunstauffassung ent- 
scheidenden Arbeiten Tiecks sind in den „ HerzensergieCungen : “ 
Die Einleitung: „An den Leser dieser Blatter/* 
jjEinBrief des jungenflorentinischenMalers Antonio an seinen 
Freund Jacobo in Rom/ 

in den „ Pbantasien iiber die Kunst“ die Aufeatze: 

„Das jiingste Gericbt von Michelangelo/ 

„t}ber die Kinderfiguren auf den Rapbaelscben Bildern/ 
„Ein paar Worte iiber Billigkeit, MaBigkeit und Toleranz/ 
„Die Farben." 

Tieck gab also nicbt nur den stimmenden Akkord an fiir 
das Biichlein des Klosterbruders, sondern er erganzte Wacken- 
roder in den wesentlicb von ibm gescbriebenen Pbantasien 
iiber die Kunst. Er vertieft des Freundes Urteil iiber Michel- 
angelo, er erweitert den beriihrten StofFkreis durcb den Auf- 
satz Tiber Watteau und die Rapbaelischen Kinderfiguren und 
er steckt in dem Farbenauf^tz die Grenzen der romantiscben 
Asthatik sp wmt ab, daC sie mit denen der Nacbbarkiinste zu- 
sammenflieBen. Dafi Tieck sicb bier — wie in einem Zuriick- 
greifen auf Hagedoms Kunstanscbauungen — iiber Watteau 
batte horen lassen, wurde sofort als ein Vergreifen im Ton 
empfunden. Meyer meinte, die kleine „obgleich an sicb recht 
gute Abhandlung** nehme sicb miBtonend zwischen den andem 
aus, weil in ibr die Kunst „ dieses galanten Malers liisterner 
Grazie und mutwilliger Scbaferspiele**, der keineswegs ein 
altertiimelnder oder formempfindender gewesen sei, gelobt 
v^erde. Tieck batte aber mit vollem Bewufitsein diesem Artikel 



den Platz inmitten der ^klosterbrudersierenden" Geschicliten 
angewiesen, well er ausgehend vona Grandsatz der asthetischen 
Toleranz den Raphael der ^gewohnlichen Menschheit*' gegen 
seine Verachter verteidigen zu miissen glanbte. ^Blich diinkt, 
der Geist des Menschen ist wnnderbar reich, er umfefit die 
Gegenstande, die an beiden Enden ruhen, mit seinen Armen 
ohne Anstrengung, das Getrennteste liegt immer nicht so fern, 
als wir im ersten Augenblicke wahnen.* — 

Damit benihren wir schon eine Seite des nenen, des roman- 
tischen Kunstideals, und die Frage nach dem asthetischen Welt- 
bild Wackenroders und Tiecks will beantwortet werden. Die 
Sehnsocht der romantischen Jugend, die durch den Mund 
Wackenrodars am klarsten und ei^reifendsten sicb ausge- 
sprochen hat, ging gegen den Strom der Zeit, gegen j,den 
Ton der heutigen Welt*. In der grofien Verschiebung aller 
asthetischen Standpunkte dem Rlassizismus gegeniiber ofifen- 
barte sich — wenn man nach den letzten Griinden fragt — das 
Ethos eines j ungen Geschlechtes, das sich aufbaumte gegen die 
Vorherrschaftdeslntellektuellenin der vorhergegangenen Gene- 
ration. Die Ter^derte b^nstdiung attf <be Eunst ^rfelgte nkht 
YOU dar Grundiage Widens, 

sondam anf Grand einear neueh ^Gesinnung*.: Die romantische 
Kritik der Kultur und Kunst ihrer Zeit, sowie der Auf bau ihrer 
eigenen Kunst- und Lebensideale sind nur so zu verstehen. Als 
eine Folge der Terrorisierung des gesamten inheren Lebens durch 
den Iniellekt wurde der rationalistische Betrieb der Wissen- 
schaften und die Cberschatzung des Technisch-Artistischen in 
der kiinstlerischen Leistung empfunden und — verworfen. 
Gegen diese Machte richtete sich daher zan§<dist die von 
Wackenroder durch smne HerzensergieBungen eingeleitete 
Offensive. Die romantische Asthetik ist antikritisch, weil sie 
antirationalistisch ist. Kritik, das heiBt immer nur ^Veiglei- 
chung, Zusammensetzung und Trennung dessen, was schon 
da ist*, ein j,Verwandeln des schon existierenden*. Weiter- 
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bringen kann tins nur der schaffende Mensch, „ und der Kvinstler, 
der Dichter ist Schopfer/ Wackenroder widersetzte sich, wie 
Schlegel sagte, einer gewissen selbstgef^ligen Kennerei, die 
mehr auf einer fertigen Zunge als im Innern des Geistes wohnt. 
Man hatte genug von detn kalt kritisierenden Blick Lessings, 
iibergenug von der platten Aufklarerei eines Ramdohr, fiir den 
es keine Scbleier des kunstlerischen Geheimnisses mehr gab, 
der alles verstandj well er nichts wahrhaft empfand, genug 
aucb von der Systemwut des Mengs, der in die Facher seiner 
^thetischen Kategorien ebenso tvie Goethes Kunstfreund Meyer 
glaubtedieunendlicbeMannigfeltigkeit, den ganzen quellenden 
Reichtum kunstlerischen Lebens bergen zu konnen. „Wer an 
ein System glaubt, hat die allgemeine Liebe aus seinem Herzen 
verdrangt. Ertraglicher noch ist Intoleranz des Gefiihls, als In- 
toleranz des Verstandes — Aberglaube besser als Systemglaube." 
Ohne liebe bleibt auch in der Kunstwissenschaft alles ein 
tonendes Erz und eine klingende Schelle. Kunst ist mehr als 
eine Belustigung des Witzes und Verstandes, sie ist Appell an 
unserstilles „unaufgeblahtes*^ Herz — sie soil uns nicht belehren, 
sondern riihren wollen, Und die seelischen Organe, der asthe- 
lischen Werte sich zu bemachtigen, sind Ehrfurcht und En- 
thusiasmus. Die Rationalisten, die Ramdohr, Rackw^itz, Sulzer 
u. a. wollen die ganze Welt in Prosa auflosen, sie schamen sich 
zuzugeben, dafi es irgend etwas in der menschlichen Seele geben 
scJle, sie vriBbegierigen j ungen Leuten nicht Aus- 

kunft geben konnten,^ Die Romantiker dagegen wollen den 
Yerstand schweigen und die jfrommen Sinne bezaubern lessen 
von der Kunst, deren Werke herrlich sind wie am erstenTag* 
So wird schliefilich dem Ideal wissenschafdicher Kunsterkennt- 
nis gegeniiber gestellt das Ideal religioser Hingabe an die Kunst. 
RunstgenuB ist Andacht. In dem Aufsatz iiber die Peterskirche 
konfrontiert Wackenroder einmal die rationalistische und die 
romantische Weltanschauung. DieGedanken der ^vemunftigen 
W^sea^ sindetwa diese: „ Wieviele Witwen und Waisen hatten 





Yon den steinernen Schatzen der Peterskirche gespeist werden 
konoen ! * ; dagegen die des romantischen Menschen : ^ wie man- 
nigfache jnenschliche Spuren reden aus alien Deinen Steinen 
hervorl Wie viele Leben sind anDeinerSchopfung zerschellt i * — 
Aus dieser Er weiterung der Gefiihlsbereiche der Seele ergibt 
sich die Ablehnung des Artistischen in der zeitgenossischen 
Kunst und ibres Unterrichtsbetriebes. Die Bomantiker sind von 
tiefem Mifitrauen erfiillt gegen die Routiniers des Pinsels, die 
jjihre Gemalde zu einem Probestiick von recht vielen lieblichen 
und tauschenden Farben zu machen* sich bestreben, die »ihren 
Witz in Ausstreuung des Lichtes und Schattens" priifen. Es 
war eine gefebrliche Unterscbatzung der j^AuBenwerke der 
Kunst*, der in sokben Satzen das Wort geredet wurde, und an 
Beispielen fiir den verheerenden EinfluB dieser Lehren fehlt 
es der Kunstgeschicbte nicht. Der gelenkigen Fiibrung der 
kiinstlerischen Werkzeuge stellte Wackenroder das Lob der 
Kunstlosigkeit, den boheren Wert verinnerlicbten Gestaltens 
entgegen. Auf Ernst und Gesinnung des Kiinstlers kommt es 
ihm an, Technik ist etwas Sekundares. Die tecbniscben Er- 
rungenschaften von Generations werden bewuSt {n'disgegd>en« 
Kunst ist Gnade^ Gescbenk vs oben^ kamn l^r> und lembar, 
sie gibt sick nnr naiven, frcanms, reinen Herzen und H^n- 
den. Wo aber sind diese zu finds? ^^icht unter den modems 
Kunstlern, nur bei den ein^ltigen alien Meistern zur Zeit 
Diirers und Raphaels. Wie das gemeint ist und an welcbe 
Werke alter Kunst Wackenroder und Tieck bei ibrer Kritik 
der Gegen wartskunst dacbten, zeigt eine Stelle im ersten Ka- 
pitel des zweiten Buches von Franz Sterabalds Wanderungen* 
( * 798), jenem Roman, der fur die Romantik bedeutete, was Hein- 
ses ^ Ardingbello* fiir Sturm und Drang, Goethes ,,WiIbelm 
Meister* fiir den Klassizismus waren: dicbteriscbe Pragung der 
b^timmenden Grundideen einer Generation, Lukas von Leiden 
weist den Hubertus-Sticb vor, den ihm Diirer gescbenkt bat: 
beobacbtet einmal die Art, wie der Ritter niederkniet, 


15^ 


227 



fes ist die wakrste, frommste und rdlirendste, manctier hatte 
hier wohl seine Zierlichkeit gezeigt, wie er Beine und Arme 
verschiedentlich zu stellen wiifite, so dafi er durch Annehm- 
lichkeit derFigur sich gleichsam vor jedem entschuldigt hatte, 
dafi er ein so narrisches Bild zu seinem Gegenstande gemacht." 

Jetzt erfahrt auch der Geniebegriff eine neue Wandlung. 
Genie bedeutet nicht mehr wie von Vasari bis zum Klassizismus: 
hochste Konnerscbaft, sondern hochstes Empfindungsvermogen. 
Wenn der Kiinsller wieder aus der Tiefe seines Herzens schopft, 
wird auch die Kunst wieder menschliche Fiille bekommen. 
Denn daran nicht zuletzt fehlle es nach der Meinung der Ro- 
mantiker den „zierlichen Malern“ ihrer Tage. Diese hatten in 
der Cberschatzung des Formalen das Inhaltliche entwerteti 
j^die Menschenfiguren scheinen ofters bloB um der Farben und 
des Lichtes willen, wahrlich, ich mochte sagen: als ein not- 
wendiges Cbel im Bilde zu stehen." Und wieder tont Tiecks 
Echo aus den Seiten des Stembald-Romanes; „manche zierliche 
Maler sind mir so vorgekommen, dafi sie nicht sowohl ver- 
schiedentliche Bilder malen, als vielmehr nur die Gegenstande 
brauchen, um immer wieder ihre Verschrankungen und Nied- 
lichkeiten zu zeigen. " — 

Aus der Neuorientierung des asthetischen Wollens der Ro- 
mantiker ergibt sich notwendig auch eine neue Einstellung 
der historischen Welt gegeniiber. Romantische Lehre geht 
iiber in romantisehe Forschung. Da alles Dogmatische Wacken- 
roder and Tieck als eine Siinde wider den roman tischen Geist 
weltenfem lag, haben Toleranz und Weitherzigkeit der asthe- 
tischen Grundiiberzeugungen ihr geschichtliches Weltbild ge- 
formt. Der Begriflf einer alten guten Kunst, wie er Wacken- 
roder vorschwebte, umfafit — und hier gilt es einen land- 
laufigen Irrtum in der Beurteilung Wackenroders zu be- 
seidgen — mehr als das blofi Praraphaelitische oder gar das 
Altdeutsche, er deckt sich mit einem Mittelalter, in dessen 
Grenzen auch die diirerische und raphaelische Kunst fellen, 
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Erst die Nazarener haben diese weitherzige Auffessung um- 
gebc^en, verengert und radikalisiert zur Theorie jener Muster- 
kunst einer Idealperiode, als die ihnen das Quattrocento gait. 
Wackenroder ist nicht etwa verantwortlich zu macben fiir 
die seutimentaliscben Einseitigkeiten d^ deutscben und eng- 
lischen nazareniscben 6eschichtsau£6eissung. Wie einst Goethe 
neben Erwin von Strafiburg den Romer Bramante pries, 
Hagedorn mit gleichem Verstandnis Diirer und Raphael um- 
fiadSte, Heinses Augensinnlichkeit an Guido Renis Bildem nicht 
minder als an denen des Rubens sich entziindete, so stellt auch 
Wackenroder seinen HerzensergieBungen, deren Kernstuck der 
Diirerau&atz bildet, das Bildnis des ^gottlichen Raphael" voran, 
dessen ihn zu jugendlicben Scbwarmereien binreiBende Be- 
kanntscbaft erscbon 1 798 in Pommersfelden vor einer Madonna 
zu macben geglaubt batte : j, In ibrem Antlitz ist die uberirdische 
allgemeine Form griechiscber Idealschonbeit mit sprecbendster 
anziehender Individualitat aufe gliicklichste vereinigt." Und 
Tieck schreibt in seinem Romane (1798) ganz in diesem 
Sinne: ^Sternbald vrird gewifi aucb in Rom und Florenz 
seinem Diirer getreu bldlben, und er wird gewiB Angelos 
Erhabenbdit und Ra^>baels reiz^ade S(jioee mit gleicber lid!>e 
um&ssm.^ 

Solcbe historiscbe Universalitat war scbon Herder zu eigen 
gewesen; aucb er bebte, wo immer er auf Gewachsenes und 
Gewordenes, Indi viduelles und Originales stieB. Seine Toleranz 
ist die des wabrhaft geschichtlicben Sinnes, die Wackenroders 
b^itzt ein religioses Vorzeichen. DaB fur die romantische Tole- 
ranz keineswegs die Erweiterung des Tatsacbenwissens Tiber 
das der Klassizisten hinaus, keineswegs objektive Beurteilung 
der Qualitat maBgebend wurde, sondem das religids ge^bte 
Kunstgefiibl, daB man tolerant war, um gottwoblgefellig zu 
seiuy das lassen die HerzensergieBungen unschwer erkennen. 
jjGottes aliumfassender Vaterliebe entspricht die Toleranz 
and Menscbenliebe in d^r j^pnst*" Briillen des Lowen 



ist Ihm so angenehm wie das Schreien des Kenn tiers; und die 
Aloe duftet Ihm ebenso lieblich als Rose und Hyazinthe . . . 
Ihm ist der gotische Tempel so wohlgef^lig als der Tempel 
der Griechen; und die robe ELriegsmusik der Wilden ist Ihm 
ein so lieblicher Klang als kunstreiche Chore und Kirchen- 
gesange . . . LiegtRom und Deutschland nicht auf einer Erde? 
Hat der himmlische Vater nicht Wege von Norden nach Siiden, 
wie von Westen nach Osten liher den Erdkreis gefuhrt? Ist eiu 
Menschenlehenzukurz? Sind die Alpenuniihersteiglich? Nun, 
so muB auch mehr als eineLiebe in der Brust des Menschen 
wohnen konnen." Ein Traum zeigt Wackenroder in denSalen 
einer Gemaldegalerie unter vielen italienischen und sehr weni- 
gen niederlandischen Malern Hand in Hand Raphael und 
Diirer stehen, die „in freundlicher Ruhe schv^reigend ihre bei- 
sammenhangenden Gemalde" ansehen. Wer den Toleranzge- 
danken annimmt, mufi zu einer Rehabilitation der mittelalter- 
fichen Eunst, zur Anerkennung ihrer Gleichberechtigung mit 
Antike und Renaissance gefiihrt werden. Wenn man den In- 
dianer nicht verdammt, so schlieBt Wackenroder, dafi er 
indianisch und nicht unsere Sprache redet, darf man auch 
das Mittelalter nicht verdammen, daB es nicht solche Tempel 
baute wie Griechenland. »Nicht bloB unter italienischem 
Himmel, unter majestatischen Kuppeln und korinthischen 
S^ulen, auch unter Spitzgewolben, krausverzierten Gebauden 
und gotisdien Turmen wSchst wahre Eunst hervor/* Dnd 
nte sollte man orwarten, dafi St. Sebald oder St. Lorenz aus 
der goldenen Zeit Niirnbergs Wackenroder zu einer enthu- 
siastischen Huldigung der Gotik hinreiBen wurden, oder daB er 
Forsters, des Elassizisten, begeisterten Hinweis auf den Kolner 
Dom aufnehmen und als Romantiker zu einem Ehrengedacht- 
nis altdeutscher Baukunst erweitern wiirde; nichts von alle- 
dem — der einzige seiner Aufsatze, der ein Bauwerk bebandelt, 
heurifit die von Wackenroder nie erblickte Peterskirche in Rom. 
W^ Schones imd Verst^ndiges iiber die sehr edle Eunst 



des Bauens gesagt wird, j,die alle menschliche Gestalt und 
Sprache yerachtend . . . allein darauf stolz ist, ein machtig 
grofies, sinnliches Bild der schdnen RegelmaBigkdit, der Festig- 
keit and Zweckmafiigkeit, dieser Angeltugenden und allge- 
meinen Ur- und Musterbilder in da: menschlichaa Seele vor 
unser Auge zu stellen, all das weist zuriick anf E. Ph. Maritzens 
Einflufi, ist Widerhall der Schildemng der Peterskirche in 
Moritzens j,Reisen eines Dentschen in Italien^ in den Jahren 
1786 bis 1788 and seiner Berliner Kunstvortrage. 

Nicht allein von der Toleranzidee ausgehend, wurde Wacken- 
roder der Entdecker einer neuen Provinz im Reicbe der Kunst, 
auch die Eritik an der zeitgenossischen Malerei fiihrte ihn zu 
deren mittelalterlichan Gegenbilde. Wackenroder sucbt die 
fromme Eunst und findet dabei die alte italieniscbe und vater- 
landische Kunst. Weil er gegen das Techniscb-Raffinierte ist, 
mufi er fur die Primitiven sein. Es darf aber iiber aller Freude 
an dem neuen umfassenden Geschicbtsbild der Romantiker, in 
dem aucb dem Mittelalter einebeherrschendeStelleeingeraumt 
ist, nicht vergessen 'werden, wie wenig es sich mit der Wirk- 
lichkeit der Geschichte deckt. D^& Bild desMknelakers als des 
Unschiddlandes d^ Emist ist ganx durd^iankt von sendmaa- 
tali^dier Aufiassuog, Wadtenroder ubertragt die Rousseau- 
Stimmung auf die Urzust^nde der Eunst, deiai Eindheitstage 
fur ihn noch rein und erfiillt von religioser Innigkeit der SchaflFen- 
den sind. Durer ist nur der fromme, treuherzige, unbeholfisne 
deutsche Mann. Seinem Bildnis, wie Wackenroder es zeichnet, 
fehlt nicht bloB der Zug des Grofiidealischen, sondern auch 
der des Wissenschaftlich-bewuBten, die doch l^ide zu Dtirers 
Natur gehoren. Wahrend Wackenroder in den Harzensergie- 
Bungen das iiblicbe Bedauern der klassmsiisdi^ii Eunstiichter, 
daB Diirer nicht j,in Rom eine Zeit lang gebauset, und die echte 
Schonheit und das Ideaiische von Raphael babe, 

weitvon sich weist; wiirde nicht so erselbergeblieben sein, 

sein Blut war kein italienischesBlat,^ behauptet der stets noch 
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einen Schritt liber Wackenroder hinausgehende Tieck im 
>,Sternbald'^* Diirersei ohneltalien geworden „waser ist, denn 
sein kurzer Aufenthalt in Venedig kann kaum in Bechnung ge- 
bracht warden". Auch bier eine roman tischeVereinfacbung und 
Verfalschung geschichtlicber Tatbe.stande. Nicht weniger ein-r 
seitig bleibt die Vorstellung vom Wesen des gdttlicben Raphael, 
ja, sie bleibt an Wahrheitsgehalt bedeutend zuriick hinter Hein- 
rich Meyers Analysen raphaelischer Kunst. Wackenroder kennt 
nur den Maler der Madonnen, den jiinglingshaft weichen Riinst- 
ler; kein Wort iiber das GroBdekorative, die Meisterlichkeit, 
Monumentalit^t und mannliche Reife der Historien Raphaels! 

Mit der Wiinschelrute einer rein gefuhlsmafiigen Methode 
zogen die Romantiker aus, das Gold der alten Eunst zu finden. 
Sie stieCen auf bisher libersehene Adern der mittelalterlichen 
Eunst, verborgen blieben ihnen aber die in unteren Schichten 
lagernden Schatze, die erst die tiefergrabenden Verfahren einer 
historisch-kritischen Wissenscbaft ans Licht bringen sollten. 

3 

In seinen Lebenserinnerungen erzahlt Ludwig Richter, wie 
ihm auf der Reise nach Rom iSaS, die eine Suche nach sich 
selbst war, in Innsbruck bei einem Buchhtodler die Schicksals-r 
biicher der romantischen Generation : Wackenroders „ Herzens-^ 
ergieBungen", Tiecks „Phantasien iiber Eunst" und Friedrich 
Schlegels Buch „uber qhristliche Eunst" in die Hande fielen. 
Was Bagedoru, d’ Argenville, Mengs und Sulzer nicht vermocht 
batten, dem jungen deutschen Maler die Augen zu offnen fiir 
die groBegeistes- und kunstgeschichtliche Bewegung, yon deren 
Wellen er sich selbst mitgetragen fiiblte, das gelang Friedrich 
Schlegel. Seine 1821 als sechster Band der samtlichen Werke 
erschienenen „ Ansichten und Ideen von der christlichen Eunst" 
und eine Madonna mit musizierenden Engeln von Girolamo 
dai Libri in S. Giorgio in Verona erschlossep Richters innerem 
diq yorraphaelische „himmiisqbe Sch 5 nbeit". Bucher 
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und Bilder r^ierten die Welt der Romantik. Richtiger noch; 
aus Buchem wuchsen Bilder und Taten. Friedrich Schlegel 
konnte — ohne belachelt zu werden — zwei Bucher: Goethes 
Wilhelm Meistet und die Wissenschaftslehre Fichtes gleich- 
berechtigt als die groBten ,Tendenzen* der Zeit neben die 
franzosische Revolution stellen. Dichter vriesen Kunst und 
Wissenschaft die Wege, und Kunstwissenschaft selbst wurde 
als Dichtung betrieben. Als eine Zwischenform von Poesie und 
Wissenschaft gibt sich auch das Dresdner ,Gemalde“-Gesprach 
August Wilhelm Schlegels, das 1799 im ^AthenSum* 
erschien und ein gemeinsames Geisteskind des alteren roman- 
tischen Erases, ja seine hervorragendste kunstliterarische 
Leistung ist, 

Fiir L. Richter, den sachsischen Nazarener, hatte Fr. Schlegel 
nur Bedeutung als einer der Verkunder der mittelalterlich- 
christlichen Kunstwelt. Friedrich Schlegd war aber ansge- 
gangen von antiker und antikisierender Kunst, von Altertums- 
wissenschaft und schillerischem Idealismus. Sein Jugendziel 
war gewesen, der "Winkelmann der Sprach wissenschaft zu 
werden, nach dem schon Herder gm^fen hatte, nidit etwa den 


fblgen. In den litopakschen Bildnissen Fomtm und Lessings 
steckt schon der Rem jener Ssthedschen Ansichten Friedrich 

Schlegels,dieauchdurchdieDialogeder,Gemalde“schimmem. 

Friedrich Schlegels Kunstanschauungen hatten sich zuerst ge- 
bildet vor den Mengsischen Abgussen nach antiken W'erken in 
Dresden 1789. Den alteren und klugen, aber auch altklugen 
Bruder A.W Schlegel hatte srin Weg von altphilologischenStu- 
dien, gleichsam an der Paipherie der Poesie entlang, zu asthe-. 
tischer Literaturkritik gefiibrt. Auch seine Anfenge stfflidm 
unter dem EinfluB dor Schiller-Winckelmann-Lekture. Fruhe 
Gemaldesonette hatten Tizian und Guido Reni gegolten. Die 
Rezension der 1797 erschienenen ,Herzenset^eBungen* Wil- 
helm Wat^enroders wahrte dem Deutschen und Mittelalter- 
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Kchen gegeniiber eine kiihle Zuriickhaltung, Proben, die Schle« 
gel von Wackenroders Buchlein gab, waren den italienischen 
Abschnitten entnommen. So entspricht es ganz dem geistigen 
Werdegang der Briider Scblegel, es symbolisiert ibn, daB auch 
ihr Gesprach „di€ Gemalde", in dem sich Aug. Wilhelm in der 
Maske Wallers verbirgt, Caroline Scblegel als Louise spricbt und 
der Kreis der Friedrich Scblegel, No valis und Steffens durch Rein- 
holds Mund redet, in den Antikensalen beginnt und erst allmah- 
lich zu den Gemalden vorriickt, von denen in erster Linie Werke 
der raphaelischen und nacbraphaelischen, keineswegs aber der 
prarapbaelischen Periode beschrieben und besprochen werden. 
Der asthetiscben und kunstgeschichtlichen Haltung dieses 
Dresdner Bekenntnisses konnte Goethe noch zustimmen. Erst 
mit den „Europa'^-Aufsatzen Friedrichs 1803 trennten sich 
endgiiltig der klassische und der romantische Weg. 

Die Form des Gemalde-Gespraches ist gegeben durch beson- 
dere Formen des gesell^hafdichen Lebens und der asthetiscben 
Kultur, vrie sie das 18. Jahrhundm ausgebildet hatte. In den 
'wenigen deutschen Museumsstadten; in Dresden, Mannheim, 
Cassel, Diisseldorf traf man sich „auf der Galerie". Die ein- 
heimische, geistiginteressierteGesellschaft und die durchreisen- 
den Fremden von Stand, die Kiinstler, Sammler, Kenner und 
Liebhaber batten Einlafi zu den Eunstschatzen fiirstlicher 
Hauser. Vor den Bildern und Abgussen, iiber Happen mit 
Stkhen und Zeichnungen warden die Anschauungen gevsronnen 
und formuhert, die in die Literatur und durch sie in alle ge- 
bildeten Kopfe iibergingen. Oesers Gesprache mit Winckelmann 
in der Dresdner Galerie, eine der Quellen fiir Winckelmanns 
Programmschrift sind sie ; aus den Fuhrungen, die Heinse durch 
die Diisseldorfer Galerie veranstaltete, aus dem Gedankenaus- 
tausch mit Jacobi, Forster u. a. m. vor den Bildern erwuchsen 
seine „G^maldebriefe^. Genau das gleiche spielte sich in den 
Kunstausstellungen ab. Merck hatte 1781 im „Merkur“ ein 
soWies Aosstellungsgesprach erscheinen lassen. H. v. Kleist 
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brachte r8io in seinen Berliner Abendblattem® Brentanos, 
Arnims und Lotte Pistors (?) in Dial<^form gefeCte „Empfin- 
dungen vor Friedrichs Sedandschaft*, denen er seine eigene 
jjEmpfindung* kritisch entgegensetzte. Wer sich wirtlich iiber 
Kunst ein lebendiges Urteil bilden wolItCj muBte Museen und 
Ausstellangen besuchen, in ihnen mit Eiinstlem und Eritikem 
in jenen Gedankenaustausch treten, den heute Zeitnngen und 
illustrierte Zeitschriften zu ersetzen suchen. Die grofien, die 
Zeit beherrschenden Eunstideen warden in Sammlungen ge- 
boren : der Elassizismus ist undenkbar ohne die Dresdner Samm- 
lung und das Vatikanische Belvedere, die Romantik ist unlos- 
bar verknupft 3Qait Pommersfelden, wo Wackenroder die ersten 
Deutschen und Italien^ sah, mit dem Mus^ Napol^n in Paris, 
in dem Friedrich Scblegel und den Boisserfe die Augen auf- 
gingen fur altdeutsche und altniederlandische Eunst, und mit 
der Sammlung der Briider Boisser^ in Heidelberg. Der tJber- 
redungsgabe der Briider iiber die Wirkung ihrer Bilder hat 
sich doch sogar der widerstrebende Goethe nicht entziehen 
konnen. 

In die Reihe der Unterhai^mgen vmrEimstwerken^ die lite^ 


enthielten in erster Linie nicht Urteile iiber Eimstwerke, sondem 
Beschreibungen von solchen. Dadurch haben sie ihre besondere 
Bedeutung fur die Entwicklung der Eunstgeschichtsschreibung 
nicht nur, sondern auch fiir das Verhadtnis des deutschen Men- 
schen zur bildenden Eunst iiberhaupt gewonnen. Das Sehen 
und Analysieren des Einzdwerkes unmittdbar vor dem Ori- 
ginal zog von der Theorie und vom System, dem dm* deutsche 
Geist sich so willig zu eigen gibt, ab und drtogte zur At^^- 
andersetzung mit der kiinstlerischen Personlichkeit und ihrer 
einmaligen, vor Augen stehenden schopferischmi L^tung. Da- 
mit enthiillte sich abm auch die ganze Problematik einer mit 
dem Wmfca^ug der Sprache arbdtmiden Eunstwissenschaft. 
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Schon Heinse und Forster hatte die Frage gequalt nach den 
Grenzen der Leistungsfahigkeit der Sprache fiir die Gbermitte- 
lung anschaulicher Eindriicke. Die Romantiker, von der Poesie 
herkommend, Kiinstler und Gelehrte des Wortes, bildeten eine 
besondere Feinfiihligkeit fiir die spracbliche Seite ibrer kunst- 
wissenschaftlichen Bemiihungen aus. Das Beschreiben von 
Kunstwerken spielte im asthetischen Haushalt des i8. Jahr- 
hunderts und bis zur Mitte des 1 9. schon aus dem Grunde eine 
Vorzugsrolle, weil der Sprache die Aufgabe zufiel, die heute 
Reproduktionen zu losen baben. Wo Autopsie und graphische 
Nachbildung versagten, mufite die Bildbeschreibung als Ersatz 
eintreten. So bittet z. B. Sulpiz Boisser^e einnotal eine seiner 
schongeistigen Korrespondentinnen, Amalie von Helvig in Stock- 
holm, um die Beschreibung einer „altdeutschen" Hochzeit von 
Kanaan, um eine Vorstellung von Art und Behandlung des 
Bildes zu bekommen. Die Kunst des Beschreibens zur hochsten 
Kiite m entwickeln, war durchaus ein Bediirfnis. Goethe und 
seine Weimarer Runstfreunde, Meyer in erster Linie, miihten 
sich ab mit Versuchen, die beste Methode der sprachlichen 
Analyse von Werken der bildenden Eunst zu finden und nah- 
men mit dankbarer Anerkennung auch die Leistungen fein- 
gebildeter Dileltanten auf diesem Gebiete entgegen. Wilhelm 
von Humboldt teilte z. B. seiner Frau Caroline mit, dafi 
Goethe ihre 1799 niedergeschriebenen Beschreibungen spani- 
scher und italienischer Meisterwerke aus den Sammlungen des 
Esc^ial »nie anders wie einen Schatz“ genannt habe. „Er bat 
nun auch die Farben daraus kennengelernt, und ihre Wahl 
paBt in seine Theorie.*^ Das Dresdner Gemaldegesprach streift 
drei der bekanntesten Typenliterarischer Bildwiedergaben, die 
von Diderot 1765 — 67 im „ Salon de peinture^* geschaflFene, die 
Forstersche Grundform aus den „Ansichlen vom Niederrhein^ 
(i 79 1 ““94) tind den Typus, den Mengsens Correggio-Biographie, 
i^ deutsch 1786 erschienen war, darstellte. Von keiner dieser 
drei‘ Formen der Kunstplaudefei erlU^en $ich die Drosdper 
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ftomantiker ganz befriedigt. Diderots j,rittermai3igerTon'^ paBt 
wohl zu Ausstellungsberichten, nicht aber fiir die Analysen von 
Werken einer Sammlung allarhochsten Ranges. Diderots „brus- 
queries*, seinem leicbten Gesellscbaftston, steht als Gegensatz 
deutscher Kunstliteratur der liebevoUe Entbnsiasmus in den 
^Ansichten^ eines Forster g^eniiber. Was diesem aber fehle, 
sei ein Kunstsinn, der seinein zarten and regsamen sittlicben 
Gefiihl die Wage bielte. Forsters Grundfebler: seinVerwech- 
seln asthetischer und ethiscber Forderungen, hat ihn in der Tat 
nngerecbt z. B. den Niederlandern gegeniiber urteilen lessen. 
Mengsens vielgelesene Beschreibungen der Bilder Correggios 
konnen den Homantikern aucb nicht als allgemeinverbindhcbes 
Muster gelten, da sie eigentlich nur enthalten, was den Maler 
angeht. Mengs gab ^artistiscfae* Beschreibungen, dieDresdner 
Freundesind auf „poetische“ Bildschilderungen aus, die haupt- 
sachlich — wie Reinhold sagt — vom Ausdruck ausgehen. 
Wenn aber die Sprache auch nicht die Mittel an die Hand gibt, 
das Hochste des Ausdrucks wiederzugeben, so vermag sie doch 

— und die Gemaddegesprache sollen dafiir den Beweis erbringen 

— „den Gelst eines Werkes ld>€in£g za 

&$s^ uihI ^ 

Aus den Veisnch^, sich mil poetischer ElinRdilungskraft 
ganz in dn Bild einzuleben and durch Hingabe an die An- 
schauung sich in die Sinnesart des Kiinstlers oder wenig- 
stens in einen ihr verwandten Zustand zu versetzen, wollen 
die Romantiker ein kunstwissenschaftliches Arbeitsverfahren 
ableiten: sie glauben in der j^poetischen* Bildbetrachtung das 
Versttodnis des Kunstwerkes zu erschlieBen. Wie sehr die Be- 
reicherung der eigenen Phantasie durch Ein^le, die vor dem 
Kunstwerk kommen, verwechselt wird mitd^n inneren Gehalt 
des betrefifenden Gemaldes, wie als Qualitat des Werkes ange- 
rechnet werden sein Reichtum an Ansatzstellen fiir Assoziationen 
des B^hauers, das beweisen die Kunstschriften der Roman- 
tikar in jedem Bande. Zwei Beispiele werden geniigen. In ihrer 



Beschreibungder Sixtinischen MadonnaRaphaels sagt die Louise 
des Dresdner Gemaldegesprachs von dem Christ uskinde : „ Es sitzt 
nach vorn gewendet und scheint nichts zu wollen, aber was es 
einst wird wollen konnen ist unermefilich, oder vielmehr was 
es gewollt hat: denn alles ist bereits geschehen, und es zeigt sich 
nur auf dem Arm der Mutter der Erde wieder, wie es sie zu- 
erst betrat. “ Die Lust am Fabulieren, am Platschern im eigenen 
Element, verfiihrt auch A. W. Schlegel dazu, in seiner Analyse 
des Noah-Opfers Schicks, die er i8o5 aus Rom in seinem 
beriihmten Schreiben „ fiber einige Arbeiten in Rom lebender 
Kfinstler* an Goethe sandte, fiber den anschaulichen Bildgehalt 
sich durch seine Phantasie hinaustragen zu lassen in rein 
intellektuelle Gefilde: Welch ein umfassendes und bedeut- 
sames Bild des menschlichen Lebens stellt uns Noahs Austritt 
aus der Arche vor! Das Ende einer zerstSrenden Naturre vo- 
lution, womit fiberail die Geschichte anhebt; das Familien- 
leben, und darin der Staat im Kleinen, das vaterliche Ansehen 
auf Erden als der Widerschein des gottlichen; ein Altar das 
erste Gebaude; Gebet und Opfer als die Grundlage der Religion, 
und in der verheiCenden Erscheinung der Gottheit das Sinnbild 
aller Offenbarung; auf der anderen Seite das Verhaltnis des 
Menschen zu der ihm zugeordneten Tierwelt als fiberlegene 
Vorsorge und Herrschaft, aber ohne die Natur in der freudigen 
Freiheit und Mannig&ltigkeit ihrer Her vorbrlngungen zu storen ; 
endlich die v^rite Au^icht auf das Land und Meer als den kfinf- 
^hauplatz menschlicher Tatigkeit.“ — 

Dm das VerhAltnis von Beachtung und Beschreibung sinn- 
licher zur Beachtung und Beschreibung seelischer Bildwerte 
in A. W. Schlegels Werken annahernd zu bestimmen, muB man 
diesen Proben „poetischer“ Analysen entgegenstellen die Ver- 
suche zu „artisti$chen" Besprechungen der Dresdner Gem^de. 
Reinhold, dem die Rolle des kiinstlerischen Fachmannes zu- 
gewiesen ist, knfipft an Louisens Beobachtung der architekto- 
ms<^en Symmetric im Aufbau der Sixtinischen Madonna an 
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und entwictelt die Dreieckskomposition des Bildes, die von der 
Farbenverteiiung wirksam imterstiitzt wird. Innerhalb be- 
stimmter Grenzen ist der Sun fur die ferbige, nicht nur die line- 
are Bilderscbeinung bei den Romantikem erwacht. Gexnessen 
an alteren Eunstschriften d^ 1 8 . Jahrhunderts ist das Gemalde- 
gesprach reich an Bemerkungen iiber Farbenwahl und Farben- 
gebung, wenn auch das Kolorit hinter der Beschreibung des 
Figurenaufbaus, des Gesichtsaosdrucks und der seelischen 
Grundhaltung der Gemalde durchaus zuriicktritt und an keiner 
Stelle von der Farbe als dem urspriinglicben und das Gesamt- 
erlebnis beherrschenden Eindruck ausgegangen wird. Farbe 
vnrd zunacbst beacbtet als Lokal&rbe und katalogartig an- 
gegeben. So etwa in der Beschreibung des Sieur de Morette 
Holbeins d. A. (von Schlegel als Herzog von Mailand von Lio- 
nardo beschrieben) oder in Veroneses Auffindung des Moses- 
kindes. Tiefer ins Eiinstleriscbe fiihren die Beobachtungen 
von Kompositions- und Stimmungswerten der Farben, von 
den Beziehungen eines einzelnen Tones zur Gesamtbarmonie 
des Bildes. So die feine Analyse aus einem Bilde der Salvator 
Rosa-Sdiule: ^die Farb^ der Eksdong {der drei Manner] 
sdnun^ mit des S^ioinies ^>er^; sie geh^ v<nn GdU>- 
lichen ins Graue^ so da6 das Scfaonste und Charakteristiscbe 
des Bildes wie erleuchtet aussieht. “ A uf die Stimmungswerte der 
Farbe antworten die Organe der romantischen Bildbetracbter, 
^bald ibre auf den Ton der Sehnsucht, auf das Schweifen in 
rSumliche und zeitliche Fernen gestimmten Seelen von der ver- 
wandten Gefiihlsmelodie einer Landschaft angesprochen werden. 
Claude Lorrains j^Acis und Galathea" als Bild einer seligen, 
unmeBbaren, grenzenlosen Wdite im Geg^[isatz zu Hackarts, 
das GroBe nacb Art einer Camera obscura nur saub^ verkiei- 
nernden neapolitanischen Landschaft erscheint als wahrha£t 
romantisches Stimmungdbild. ji, Hinter dem Vorgebirge erhebt 
sich wie eine Wolke der Gipfel des Vesuv, de^n unterirdische 
Flammen v(m* d^ Morgensonne verblassen. Sie leuchtet mit 



sanftem Sckein um die Felsen her. iLeine lichtgesaumten Ge- 
wolke; es ist reiner Glanz, nur vom Hauch der Friihe gebildet, 
und der Korper selbst eben sicbtbar, der ibn ausstromt. Dn- 
beschreiblich harmoniscb vermischt er sicb mit dem griinlichen 
Meer, worauf aucb der Nebel noch ruht, kaum gei^bt von den 
Strahlen, welcbe die Sonnenscheibe beriibersendet. Die ganze 
Luft ist mitgemalt. Kein Gegenstand stebt nackt da, ihr durcb- 
sicbtiger Schleier ist iiber ibn geworfen . . . eine solcbe Feme 
scheint docb niemals einsam, das Leben des Dnbeseelten webt 
liber ibr, das wiederum Seele aus sicb selber scbafft.^' Auf den 
Zusammenbang zwischen der Gesamtstimmung des Bildes und 
dem Gefubiston der Einzelfarbeu, auf die bis in Einzelbeiten 
nacbspiirbare Konkordanz zivischen Aufifassung und Gestaltung 
einesTbemaslebrtzunachst nur A.W. Scblegel diesenKreisfein- 
organisierter Menschen zu acbten. Wenn z. B. Ferdinand Bols’ 
„B,ube auf der Flucbt^^ bescbrieben wird, deren seelische Ge- 
samtbaltung die Worte kennzeichnen: „alles ist das treue Bild 
menscblicber Not, kein gottlicher Funke darin, der sie erhebt, 
kein Leucbten der Hoffnung, das sie mildert", so stellt die Bild- 
analyse zusammen: die Ziige der Erscbopfung bei den Gestalten 
mit dem in trockenes Braun verwandelten Griin dieser Land- 
scbaft, wo alles erstorben scheint. Man empfindet, dafi die ver- 
blicbenen Farben dem Ausdruck der Miidigkeit und Hofifnungs- 
losigkeit antworten, empfindet es doppelt im Gegensatz zu dem 
das^eiche Thema bebandelnden Bilde Trevisanis, wo frohlicher 
Mnt und Sorglosigkeit in Rot, Weifi, Blau des reicben Kolorits 
•wiederklingen: „ Maria ist nicbt die gottlicbe Mutter, sie ist eine 
reizende Nymphe, dort (bei Bol) ein miihebeladenes Weib^^ 
Nicbt die kunstwissenscbaftlichen Inbalte des Gemaldege- 
sprachs machen seine Bedeutung aus, sondern die kunstwissen- 
schaftlicbe Denkform, die sicb in ihm am reinsten offenbart. Die 
Sonntagskinder der Kunstgescbicbte werden mit ihren Meister- 
stricken vor die Front der zahllosen Eiinstler gerufen, die am 
T^)picb der Gesamtkunst einer Zeit mitgearbeiiet baben. 



WenigeDLieblingenwendetsich dasinteresse der Plaudemden 

za, aber diese paar Werke werdea mit einer bis dahin unbekann- 

tenEindringlichkeit wirklich gesehen und beschrieben. Indem 

Zwang znr Bescbaftigung mit dem Einzel werk and der dadurcb 
gewonnenen Verfemerung und Vertiefdng des »Sehens* ^rubt 
die Bedeutung der romantiscben Leistung fiir die Ausbildung 
der Methoden der Kunstgescbicbtsschreibung. Der allgemmne 
historische Horizont ist begrenzt, ist enger, als er im Angesicht 
der Dresdner Galerie zu sein braucbte. Weim die Romandker 
einen Bol sahen, so iibersahen sie die Rembrandts — aber diese 
Grenze ist eine der Grenzen der Zeit: noch lafit der Kunst- 
y>cr.liina<^k eine Gemaldeunterbaltung bei Lionardo und Ra- 
phad gipfeln, and das Wort kann Mlai: ,an den Bildem des 
Rubens sebe icb immer Torbei*, Audi der im GemSldegespracb 
fuhrende Autor A.W. Scblegel batSchiUer gegeniiber seine 
Begabungsgrenze — freilicb im Hinblick auf sein VerhSltnis 
zur Poesie - eingestanden : „Ich fiible, daB icb weit weniger 
zur allgemeinen Spekulation als zur Beobacbtung gescbickt bin. 
Was mir, glaube icb, in diesem Facbe immer am besten ge- 
bngen wird, ist die Beartdlonf dnzelaer KmKtwrake taad die 
mehr histwM^e ds Entwickiaag poetfeeb^ 

CbarakSCTS.* Dad in tsaem Bride an den Minister Altenstein 
ans Jahre 1821 bekannte Scblegel, er babe sicb bei der 
der Gemaldesammlungen in den verscbiedenra 
Landern Europas „ immer den Meisterwerken des groCenZeit- 
alters zugewendet, und kdnne nicht sagen, dafi er seinem Ge- 
dacbtnis die Gescbicbte der Malerei in all ibren untergeordneten 
Verzweigungen* anscbaulicb eingepragt babe. Die Dbe^u- 
g nn g von der Notwraidigkeit, das gescbiditlicbe Drt^ zu 
griinden auf mne mi%licbst luckenlose Denkmalerkraintnis, in 
die aucb die sogenannten ,kleinen* Meister und die WOTke der 
yngAhli f^hen .Verfallperioden* bineingebOTcn, bat sicb erst 
mit Rumohr Babn gebrochen und acb zur Metbode verdicbtet 
eigentlkdi erst in der Scbule Riegls und Wickboffe. 



Aus etwas Theorie, etwas Kritik und etwas Geschichte der 
Eunst kniipften die Romantiker die bunten Gewebe ihrer Plau- 
dereien iiber Kunst. Theorie, Geschichte und Kritik der schfi- 
nen Kiinste waren die Gegenstande der Privatvorlesungen, die 
A. W. Schlegel 1801—1802 in Berlin gehalten hat. Vor einem 
berlinisch-rationalistischen Publikum, in dem Damen und Mit- 
glieder des diplomatischen Korps neben Gelebrten und Kxinst- 
lern safien, sprach Schlegel bewuCt verniinftig und gemaBigt, 
aus dem Gefiihl heraus, gleichsam als Abgesandter der roman- 
tischen Partei eine geistesgeschichtliche Mission zu haben. Die 
Kemsatze der romantischen Kunst- und Geschichtsauffassung 
sind nie wieder mit solcher Klarheit herausgearbeitet worden. 
Die Verschmelzung von Theorie, Geschichte und Kritik der 
Kunst ist das charakteristisch romantische philosophische Ziel, 
das Schlegel gleich zu Anfeng seiner Vorlesung enthiillt. Nicht 
Asthetik — ein vieldeutiges Wort und eine problematische 
Sache — will Schlegel geben, sondern philosophische „ Theorie ** 
derKunste. Philt^ophisch aber heiCt nicht technisch. tJberdem 
mechanischen Prinzip der Kiinste steht das geistige, iiber der 
Niitzlichkeit ihre schone Zwecklosigkeit. Die Autonomie der 
Kiinste zu erweisen, dieSphare der Kunst auszumessen und die 
besonderen Bereiche verschiedener Kiinste festzusetzen und 
schlieBlich zu ihren Lebensgesetzen vorzudringen, das ist die 
eigentliche Aufgabe einer Theorie, einer Kunstlehre oder, wie 
Stdil^el sagt, einer Poetik der Kiinste, also des wissenschaft- 
lichen Yerfehrens, das sich nait dem iiber dem mechanisch-tech- 
nischen Element der Kiinste gelagerten poetischen, phantasie- 
beherrschten Element beschaftigt. 

Diesem Begriff der Theorie der Kunst setzt Schlegel den BegriflF 
einer „ Geschichte^* der Kunst in folgenden Gedankengangen 
gegeniiber. Die Geschichte lehrt das Wirkliche, das, was sich 
ereignet und begeben hat, kennen. In der Art, wie sie es tut, in 
d^r Methode der Kunstgescbichtsschreibung gibt es eine Stufen- 
und W ertskala. Von der Chroniken-Methode, die ohne Nachweis 
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innerer Zusammenhange, oline Einsicht in die Notwendigkeiten 
alles Wirklichen nur verzeichnet, was sich irgend wo, irgend wann 
und irgendwie zngetragen hat, und deren einziges Ordnungs- 
prinzip die Zeitfbige ist, fuhrt der Weg liber die Frage nach Ur- 
sache und Wirkung der Ereignisse hinauf zu Verkniipfdng und 
Auswahl der Tatsachen nach dem Prinzip eiaes unendlich^ 
Fortschrittes* Aus Chronik wird Bildungsgeschiche der Mensch- 
heit, wobei unter ,, Bildung* das Sichbilden nach einem Ideal des 
Guten,Wahren undSchonen zu verstehen ist. DemgemSB spaltet 
sich die Universalgeschichte in die Zweige der politischen, der 
Wissenschafts-und Kunstgeschichte. Den Naturgesetzen dieser 
Bildung auf die Spur zu kommen, ist Aufgabe des Historikers, wie 
z. B. Hemsterhuys glaubte, Zu- und Ahnahme der menschlichen 
Kultur im Bilde eines elliptischen Ereislaufes um das ideale 
Sonnenzentrum der Eultur erkennen zu konnen. Das Verfehren 


des Historikers bei der Erforschung von Einzeltatsachen muC 
unvoreingenommen , frei von Raisonnements, also empirisch 
sein, nur im Ganzen seiner Arbeit darf der Bezug auf die Idee 
liegen. Theorie und G^escbicbte, die sich von entgegengesetzten 
Ricbtungen her ibren Zielen zubeweg^^ streben letzt^ Endes 
dabin, si^ seMi^Iick zu hegegneia; bukia ^nd aufeinander 
angevriesen, Theorie liefert der Gescbichte die Beziebung der 
einzelnen Erscheinung zur Idee, Gescbichte gibt der Theorie 
die Beispiele fiir ibre Begriffe. Wenn nun Gegenstand der 
Gescbichte nur das sein soli, worin ein unendlicber Fort- 
scbritt stattfindet, 'me kann es dann Kunstgeschichte geben, 
da docb jedes wabre Kunstwerk in sich vollendet ist? Die 
Frage beantwortet sich dadurcb, dafi Kunst iiberall nur unter 
lokalen und nationalen Bescbrankungen und Bindungen in sich 
vollendet ist. Zeit und Umgebung sind vriderstreheaade oder 
nachgiebige Stoffe, in denen sich der ewig rege Kunstgeist 
klarer oder unklarer offenbart. Das Kunstwerk ist vollendet, 
wenn es ein hochstes in seiner Art und SpbSre ist. Von diesem 


Standpunkt vrili das Kunstwerk gesdiichtlich betracbtet werden. 


iC* 
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Gegen die Moglichkeit einer Geschichte der Kunst erhebt sich 
aber nocb ein zweites Bedenken! Geschicbte soil das Not- 
wendige und Gesetzlicbe im Chaos der Erscheinungen auf- 
zeigen. Werke der Kunst sind aber Produkte des Genies, das 
nicht als etwas gesetzmafiig Eintretendes, sondern als blofie 
Gunst der Natur erscheint. Die Losung dieses Problems sieht 
Schlegel darin, dafi die Person des Kiinstlers, weil sie an Zeit 
und Ort gebunden ist, subjektiv und zuf^lig, das Werk des 
Genies aber und sein Auftaucben im Ganzen der Eiinstlerwelt 
objektiv und notwendig sei. Alle individuellen Genien sind nur 
als einzelne Seiten und Erscheinungen von dem eiuen groBen 
Genius der Menscbbeit zu versteben. Da die Idee des unend- 
lichen Fortschrittes die leitende ist, darf Kunstgescbicbte keine 
Elegie auf unwiderbringlich verlorene goldene Zeiten sein ; denn 
aucb das scheinbar barbariscbe Zeitalter kann eine notwendige 
Dissonanz in dem groBen vom Genius geordneten Kunst werk der 
Menscbbeit sein. F iir dieMethode derKunstgeschich tsschreibung 
gilt eine bdhere Zusammengehorigkeit der Dinge und Geister 
als die nacb Zeit und Ort. Was Jabrhunderte auseinanderliegt, 
kann doch, wie z. B. Goethe und die Homeriden, unter der Idee 
des unendlichen Fortscbritts unmittelbar zueinander gehoren. 
Cbronikenstil und Vollstandigkeitstrieb, die die alte Universal- 
historic beberrschten, sind in der Kunstgescbicbte nur vom tibel. 
„Um Gesichtspunkte fiir die Kunstgescbicbte zu bekommen, 
mufi man groBe MasSen zusammenfessen, und diese lassen sich 
nidbt ubersehe% wenn man nicht allesausscheidet, was rein null 
ist, bloB zuflillige felsche Richtungen und verfehite Versuche, 
den ganzen TroB der Nachbeter und sekund^en K6pfe'‘. Das 
ist die Proklamierung der Grundsatze jener spekulativen Kunst- 
geschichte, die abgelost wurde von der historisch-^kritischen, 
das ist das Programm einer Ideengeschichte als metbodiscber 
Gegensatz zur DenkmMerforschung. Wo die Geschicbte Liicken 
aufweist, iiberbriickt sie die Divination als ein legitimes Organ 
des Gescbicbtsfoi^chers. Der Kunstgeschichtsscbreibung, die 
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Werke hdchsterDarstellungschildernsoll, geniigteigentlich nur 
die hochstentwickelte Prosa, ja das Gedicht. Hier melden sich 
wieder Lieblingsgedanken der romantischen Dichter von Ge- 
msddesonetten, und die beruhmteThese wird verkiindet ; W issen-r 
schaft sei eine Art Dichtung, der Dichter der wahre Historiker, 
Den Deutschen scheint die L^nng dieser Aufgabe vorbelialten 
zu sein . . . sie allein verbinden Tiefe mit UniversalitSt, und ihre 
Nationalitat besteht darin, sich derselben willig entauBem zu 
konnen. Dnter ihnen ist auch der Anfang einer echteren Kunst- 
geschichte wirklich gemacht worden. Man kann Winckelmann 
eigentlich den Stifter derselben nennen/ Ein Grundprinzip 
jeder Kunstgeschichtsschreibung mufi nach Schlegel die An- 
erkennung des groi3en G^ensatzes zwischen antikem = klas- 
sischem und modemem = romantiscbem Geschmack sein. Die 
Geschichte stellt diese Zweipol%keit aller Kunst, die Gleich- 
berechtigung beider Hemisphibren, fest, die Theorie lost die 
hierin liegende Antinomie auf. 

Der dritte Grundbegriff: „Kritik“ stellt das geistige Mittel- 
glied zwischen Geschichte und Theorie dar. In der Fertigkeit, 
Kunstwerke zu beurteilen, verbind^ sich Gefubl$ma0iges mit 
Verstamdesmi&^esn^ ^^erschineizen UrteE und £^p6ndung« 
Das ist nur scheiidbat* dh Widei^ruch, konnen wir doch uber 
unser Gefuhl, ohne es willkurlich zu verandem, reflektieren 
und durch tlbung an die Stelle des unbestimmten Erstaunens 
und Ergriffenseins die Fahigkeit treten lassen, zu vergleichen 
und zu unterscheiden, Eindrucksreihen zu einem Gesamtein- 
druck zu vereinigen. Das Ganze eines Werkes zu erfessen, nicht 
nur an Teilschdnheiten haften zu bleiben, ist das Schwerste, 
aber auch das Widitigste im Eunsturteil; wer dies nicht 
kann. bleibt in atomistischer Kunstkritik steckra, Der Sii- 
tiker hat Kunstgeschichte und Kunsttheorie gleichermafien 
notig. Die erste, weil sie ihm die besten Beispiele liefert, mit 
den^ er ein vorliegendes Werk vergleichen kann, die zweite, 
wdl sie ihm dm Kenntnisse ubermittelt, um ein Werk in 
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historische Zusammenhtoge einzuordnen und Herkunft wie 
Nachwirkung, also das, was man Schulzusammenhtoge nennt, 
festzustellen. Theorie ist dem Kritiker notlg, weil er zum 
Urteilen der Begriffe bedarf, weil kritiscb Reflektieren ein 
bestamdiges Experimentieren heiCt, mit dem Ziel, auf theo- 
retische Satze zu kommen. Kritik ist und bleibt aber, wenn 
sie auch nocb so sehr mit Hilfe von Theorie und Gescbichte 
sich zu objektivieren sucht, eine subjektive Angelegenbeit, So 
mu6 der Kritiker scbon den Mut zu seiner Personlichkeit haben 
und nichtglauben, Pedanterie babe einen hoheren methodischen 
Wert als Geist, Der Kritiker sollte zwar vieles wissen — daruntefr 
auch technische Dinge — ein Kunstler braucht er aber nicht 
zu sein^-ihm miissen Empfenglichkeit, Urteil und Gabe der 
Forschung geniigen. Das Machen und . Gestalten ist Sache 
der anderen. Umgekehrt: der Kunstler muB keineswegs auch 
ein Kenner sein. Einseitigkeit ist sein Recht, ja seine Starke, 
wenn auch Vemunft und Einsicht nicht gerade Schaden 
tun, wie die Stiirmer imd Dftoger einst behaupteten, denen 
das Genie nicht blind genug sein konnte. Den Kenner macht 
nicht etwa die Kalte, er scheiht nur kalter als andere, weil er 
die Gabe besitzt, sein Gefiihl zu bandigen und fur groCe Ge- 
legenheiten zu sparen. So schliefien sich — Winckelmanns Bei- 
spiel beweist es — Kennerschaft und Enthusiasmus nicht aus. 
Lehrbar ist Kritik eigentlich nicht, Gerade die feinsten Kenner 
arbeiten gem mit hsdben Worten und Andeutungen. Die Gabe 
def Kritik ist, wie ibre Gescbichte lehrt, den Nationen ver- 
schieden zugemessen. Spanier und Italieuer sind so gut wie 
ohne kritische Literatur, die Franzosen schreiben gl&azend und 
oberflachlich, die Englmder klar imd langweilig, dieDeutschen 
ehrlich, aber schwerfallig. — 

Die Berliner Vorlesungen Schlegels enthalten zweifellos eine 
der geistreichsten iind auf „ vielseitige gelehrte Kunstkenntnisse " , 
die seibst Goethe Schlegel nicht absprach, gestiitzte Theorie der 
bdOidmden Kunste. In unserm Zusammenhahge ist nicht die 



Systematik Schlegels za bebandein, sondern das in die astbe- 
tiscben Partien eingesprengte kunstgeschichtlicbeGut. Erhalten 
sind freilicfa nur vereinzelte Wertarteile, Kunsder- und Werk* 
charakteristiken, Notizen zu grofieren Cberblicken und Apho- 
rismen. Der von Schlegel am ScbluB der Vorlesungen iiber die 
bildenden Kiinste angekiindigte Oberblick gescbicbdicber Natar 
jfeblt. Noch ganz im Geiste Winckelmanns und Mengsens be- 
fangen zeigt sich Schlegel in den der Skulptur gewidmeten 
Abscbnitten. DieEomantik, aufs ^Pittoreske^ gericbtet, wuBte 
mit der Plastik wenig anzufengen. Die Sehnsucbt ins Dnbe- 
grenzte fiiihlte sicb von einer Kimst stronger Begrenzung unbe- 

blieb dem romantiscben Stil bewuBter und geistreich gehand- 
habter Formlosigkeit v«:^hlossen. Schlegel leugnet scblecbtbin 
das Vorhandensein einer neuerenpIastiscbenKunst. Man glaubt 
einen Schuler des Dresdner Winckelmann zu boren: j,In alien 
anderen Kiinsten gibt e$ et was eigentiimlich Modernes, nur in der 
Skulptur ist das, was dafiir ausgegeben wird, blofie Ausartung, 
und die neueren Kiinstler haben, um etwas Echtes, wahrhaft 
Schones und GroBes bervorzubringen^ durcbaus auf die Bahn 
d^ Alten geben muss^* Die Anzike ist* fur ibr Studium alles. 
So begimat dfe Gescbitbie des V^feUs der Plastik scbon mit 
Gbibertis malerKcber Reliefkunst ; diese absteigende Linie fiibrt 
iiber Bernini, der dem FaB den Boden eingescblagen und den 
verderbtesten Geschmack eingefuhrt bat, bis zu den Meistern 
der letzten Generation: Falconet und Pigalle. Wenige Jahre 
nacb den Berliner Vorlesungen — i8o5 — erganzte Scblegel 
in dem an Goethe gericbteten Schreiben iiber Werke in Rom 
iebender Kiinstler seine Ideen iiber Wesen und Gescbichte der 
neueren Plastik am Gegensatz: Canova-Tborwaldsen. Canova 
stebt als Prototyp fiir die unstatthafte Vermischung d^ Dar*^ 
gestellten mit dem Wirklicben, als Scbopfer versteinerter Ein- 
&lle, als verfellen dem Hang zur buchstablicben Tauscbung, 
W^rend es Tbwwaldsen gelingt, in der Wahl der Gegenstande 





und im Geist der Behandlung mit den Alten auf ihrem eigeneQ 
Boden zu wetteifern. Denn das kann nach Schlegel nur der 
Weg der neueren Plastik sein, deren Entwicklung sich ihm 
darstellt als eine Reihe von Versuchen, von der Antike als Eanon 
sich unabhangig zu machen, wobei es aber, trotz Donatello, 
Ghiberti und selbst trotz Michelangelo, nur zu personlichen 
Ausnahmen und nicht bis zum Brechen einer neuen Bahn 
gekommen sei* 

Die Begriffe vsreit und die Grenzen der Riinste flieBend 
zu &ssen, sie sogar ineinander BieBen zu lassen, ist einer der 
Grundziige des ^thetischen Denkens der Romantik. Die Enge 
der Gesichtspunkte, unter denen Schlegel die Plastik betrachtet, 
weicht dem weiten Horizont seiner Architekturtheorien, 
Schelling fand nicht mit Unrecht, „daB eine besonders hohe 
Ansicht aus dem die Architektur betreffenden Abschnitt wehe.*' 
Da Schlegel die Architektur definiert „als die Eunst schoner 
Formen an Gegenstanden, w^elche ohne bestimmtes Vorbild in 
der Hatur, frei nach einer eigenen urspriinglichen Idee des 
menschlichen Geistes entworfen und ausgefiihrt werden,^ muB 
er notwendig auf eine Frage gefuhrt werden, die damals ori- 
gineller war, als sie von heute aus gesehen zu sein scheint, auf 
die Suche nach einem deckenden Begrilff „fur schone Stiihle, 
Tische und anderes Gerate," also fiir kunstgewerbliche Erzeug-» 
nisse. Schlegel kann sich nicht entschlieBen, aus Mangel an 
einer Rubrik, woruntw sie unterzubringen waren, diese Dinge 
vom Gebiete der schonen Eiinste auszuschlieBen, er z^hlt sie 
feinjfuhlig der Architektur zu. „Das Architektonische in der- 
gleichen noch so kleinen Gebilden leuchtet auch dem unge^ 
lehrten Sinne ein.“ Das Wort „Eunstgewerbe", das uns heute 
fiir diese Objekte so selbstverstandlich ist, taucht in der Lite-^ 
ratur erst 1868 auf. 

Ein gutes Beispiel fiir die aphoristische Form der kunst- 
historischen Notizen Schlegels bietet der SchluBabschnitt iiber 
<Be Architektur der Gotik; „Gotische Baukunst. Historische 
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Frage iiber ihre Entstehung. Uneigentlicher Name. Sarazenen. 
In Indien. Ihr Charakter in italien verfMscht. In ihrer Rein- 
hdt in Deutschland, Frankreich, England. Ob sie iiberhaupt 
Kunstwert hat, da sie durchaus der griechischen entgegen- 
gesetzt? — Exzentrische Konsequenz. Partiale Giiltigkeit fiir 
ein Zeitalter, gewisse Sitten, besonders eine Religion. Dr-- 
sprung vieileicht ans dem Bedurfnis unter der Bedingung eines 
gewissen Materials, Backsteine. Diinne Mauem. Hoch und 
schmal. Spitzbogen, hohe Fenster, Pfeiler. Vielfaltige Frontons. 
(Unendlichkeit der Dnterordnung.) Zahllosigkeit ihr Prinzip, 
we Einfechheit der griechischen Baukunst. Tempel die 
Grundanschauung von dieser, Kirchen von der Gotischen. Idee 
eines katholischen Domes. Beziehung in der Bauart auf die 
Bestimmung. Hauptaltar, Schifif, Chore, Orgeln, NebenaitSre, 
Kapelien, Tiirme, Glocken. — Beschreibung einer Pforte mit 
Bildem der Patriarchen, Apostel usw. Allegoric darin. — Wal- 
poles Ausspruch iiber die gotischen Kirchen. Dantes Gedicht 
als gotischer Dom betrachteU* A us diesen hinge worfenen Ein- 
i^llen und Schlagworten, die dem Redner als Geriist seiner 
Gedank^folgen dienten, geht deutHdi herv<»r, wie Schlegel 
auf dem schmal^ Grat zwisdben klassizistisd^er nnd roman^ 
tisch^ Kunstansciiauung noch imsicher seinen eigenen Weg 
sucht. Als Fragen spricht er, nicht ohne Bedenken, Gedanken 
aus, die sein unbedenklicher Bruder Friedrich bald darauf als 
Tatsachen kiihn hinstellte. Dnter Einschrankungen werden 
zogernd Ideen anerkannt, die fiir die nazarenische Jugend bald 
darauf uneingeschrankte Giiltigkeit bekommen soUten. Als 
Schlegel 1827 noch einmal in Berlin Vorlesungen iiber Theorie 
und Geschichte der*bildenden Eiinste hielt, ohne den Erfolg 
des ersten Eursus annahemd zu erreichen, war Manxes, was 
vor 26 Jahrenneu und aufiregend erschien, schon gedanklidhes 
Allgemeingut geworden, in Anderem hatte sich das Bild nach der 
geschichtlicben Seite hin erganzen und vertiefen lassen. Jetzt 
schob Schlegel zwisdien Antike und Gotik als vorgotisch den 
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sog. byzantinischen Stil ein; einen Zusammenbang der Gotik 
mit den j^Mohammedanern" laCt er nur noch in der Beschran- 
kung zu, dafl die gotische wie die moreske Baukunst an der- 
selben Quelle: in „Byzanz“ geschopft batten und dadurch sich 
einigermafien ahnlicb geworden sein diirften. Gotik ist nun die 
eigentlich deutscbe Baukunst. 

An der Wandlung astbetiscber und historiscber Anscbau* 
ungen und der Einburgerung der Gotik in das romantiscbe 
KunstbewuCtsein batten Friedrich Schlegel, Tieck und die 
Boisseree neben anderen ihren Anteil gehabt. Scbon i8ii 
konnte J. G. Biiscbing in dem Museum fur altdeutsche Literatur 
und Kunst, dem Organ F. G. v. d. Hagens und B. J. Docens 
gelegentlich der Besprechung des Werkes v. d. Hagens liber 
ie Frankenberger Kapelle feststellen: „DieZeit istverschwun- 
den, die gotiscb und abgeschmackt beinabe als gleicbbedeu-* 
tende Worte ansah, der Sinn fur das Grofie und Herrliche 
des Mittelalters entfaltet sich immer mebr, und was noch 
vor einigen Jahren Idee einzelner war, scheint jetzt, durch 
die Annahme mehrerer, seine Allgemeinheit zu beurkunden.^ 
Das grofite Mafi an geistiger Freiheit gegeniiber den asthe- 
tischen Lehren, wie sie von den Mitarbeitern der Propylaen 
vorgetragen wurden, erreichte Schlegel i8oi in seinen der 
Malerer gewidmeten Vorlesungen. Das ^pittoreskePrinzip** der 
Bomantiker enthullt sich hier, gegeniiber dem plastischen 
Prinzip, von dem die Kunstbetrachtung der Klassiker getragen 
vmrde. Selbst das Sdlleben mu6 pittoresk sein. „Ein sauber 
aufgekramter Tisch mit gerade aufeinander geschichteten Bii- 
chem u. dergl. w^e ein schlechter Gegenstand fiir ein Stilleben. 
Die Sachen miissen vielmehr verschoben und mit einer zufelligen 
Nachlassigkeit hingeworfen sein, damit sie einander zum Teil 
verdecken und in mannigfachen Lagen erscheinen, Reflexe und 
Licht und SchattenefFekte hervorbringen/ Der Gbergangs- 
charakter der Gedanken Schlegels kennzeichnet sich aher auch 
hkr, besonders in kleinen Spuren klassischer oder friihraman-* 
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tischerAuffassung^diedann 1827 getiigt warden. SonenntSchle- 
gd 1801 unterdenVertreternderHelldunkelkunstCorreggioden 
universellen, unerschopflich mannigfaltigen Meister, 1827 laBt 
er ihn weg — Correggios Rohm war dahin; das G^tim Rem- 
brandts, der fiir Schlegel, 1801 noch, bei aller GroBe Manienst 
war, ging auf, Auch die Stellung Schlegels zur Gaitenkunst, 
der er im Rabmen der Landscbaftsmalerei ihre Stelle anweist, 
ist fur einen Romantiker erstaunlicb fortschrittlich. Schlegel 
verteidigt nicht, wie man erwarten soUte, das landschaftlich 
pittoreske und freie Prinzip der englischen, sondern das archi- 
tektonische und strenge Prinzip der franzosiscben Gartenkunst. 
Er tut es, weil ihm nicht nur der Nat uralismus eines G. Schadow, 
sondern auch der j, in den ubrigen Kiinsten einreifiende Gr undsatz 
der Natiirlidikeit, an welchem unser Zeitalter noch laboriert*, 
in tiefeter Seele verhaflt war. Schlegels 1 802 niedergeschriebene 
Besprechung der Berlinischen Kunstausstellung bringt die An- 
wendung der in den Vorlesungen entwickelten asthetischen 
Ansichten Schlegels auf moderne Kunstwerke. Fand sich Schle- 
gel mit Goethe und den Seinen noch in gemeinsamer Opposition 
gegen die bloBe Nacbabmong der Wirklichkeit, so trennten 
^h schon die WegoJbei der Emschatzung des Gegenstandlichen 
in <kr Emast, dem bekanntHch Goethe und Meyer ihr besonderes 
Interesse geschenkt batten. Schl^el hatte hier, indem er eine 
Cberschatzung des Motivischen ablehnt, den romantischen 
Glaubenssatz von der Autonomie der Kunst zu verteidigen. 

„ Nicht der Historic wegen wird historisch komponiert: sondern 
die Geschichte ist nur das Vehikel, vermittelst dessen der Kiinst- 
ler das malerisch GroBe imdSchone entfeltet. Gestalt, Charakter, 
Ausdruck, Bewegung und Stellung, Gruppierung and Anord- 
nung der Figuren: das sind die eigentlichen Gegenstande des 
Malers, das Bild heiBe sonst wie es wolle.^ Ein wundervolles 
Eegelmifitrauen, eine Einsicht in die Relativitat der Giiltigkeit 
vonsog«aanntenKontrast-undKontrapostgeset2en,la6tSchlegel 
en^:^sdi von dem Vertretem,einer streng normativen Asthetik, 


25i 



wie z. B. von Lessing und Heinrich Meyer, abriicken. „Dieser 
ghnze dramatische Regelkram, und das viele Griibeln iiber die 
Momente, die Motive usw, dient zu weiter nichts, als rason- 
nierende Schwatzer in der Kunst zu bilden und das Genie mit 
der Nullitat auf gleichem Fufi zu behandeln/* — Dafi die 
Romantiker das Den ken der Deutschen iiber kiinstlerische 
Dingevon Schulmeistereien und vonrationalistischer Pedanterie 
befreit haben, darf ihnen nie vergessen werden. In der Ge- 
schichte der Asthetik ist ihnen ein hervorragenderer rtatz als 
in der (Jeschichte der reinen Kunstgeschichte gewifi. 

3 

In einem Hause der Rue de Clichy in Paris feinden sich im 
Herbst des Jahres 1 8o3 Friedrich und Dorothea Schlegel unddrei 
junge Rheinlander: Joh. Baptist Bertram, Melchior und Sulpiz 
Boisserfe zusammen. Der letztgenanhte schrieb in sein Tage-r 
bach; „die npgeheure Stadt zog uns von alien Seiten an, wir 
hatten nicht Augen genug. Die grofien Paraden des ersten 
Konsuls im Hof der Tuilerien, die Spuren der Revolution mit 
ihren schwarzen Inschriften : ,libert4 ^galit^ ou la mort!‘ Die 
oflfentlichen Gebaude und Garten, die Spaziergange auf den 
Boulevards, die Theater, Bibliotheken und Kunstsammlungen, 
zuletzt auch die Schlosser der nachsten Umgebung, alles wollte 
gesehen sein,® In erster Linie waren es aber die im Mus4e 
]!^ap6l^n aufgestapelten Kunstschatze, die den rheinischen 
Freunden endlich die ersehnten Antworten auf die vielen asthe- 
tischen und geschichtlichen Fragen geben sollten, die durch 
heimische Runsteindrucke und die Lektiire der friihroman- 
tischen Kunstschriften Wackenroders und Tiecks in ihnen auf- 
geregt worden waren, 

Friedrich Schlegel fesselten zunachst philologische, dem 
Persfechen und Sanskrit gewidmete Studien an die brausende 
und . von den grofien politischen Ereignissen noch wie im Fieber 
bebende Weltstadt, Aber auch er wurde in Paris zum Kunst- 
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forscher und Kunstgeschichtsschreiber. Was in Dresden in der 
Gemaldegalerie begonnen war, wurde bier fortgesetzt, mehr 
noch : die eigentlicb romantiscben Eunstansichten bildeten sicb, 
die Entdeckung der christbcben Vorstellungs- und Darstellungs- 
welten im Anblick altniederltodischer, altdeutscher und alt- 
jtalienischer Gemalde, bier vollzog sie sicb und fend ibren ersten 
scbriftstelleriscben Niederscblag in Friedricb Scblegels an einen 
Dresdner Freund — an Ludwig Tieck — gericbteten, in der 
^Europa* verofiFentlicbten, »vier Sendungen von Gemalde- 
bescbreibungen aus Paris und den Niederlanden in den Jabren 
1802 — 1804^. Tieck war nicbt blo6 der Adressat, er empfing 
von Friedrich Scblegel nur zuriick, was zur Halfte ihm gehorte, 
denn aus den Dresdner Gespracben mit Tieck sind zum guten 
Teil diese Ansicbten von der j^cbristiicben Kunst® heraus- 
gewachsen. Sie fuhren von Wackenroders Toleranzidee in 
kunstgescbicbtlichen Dingen zum nazarenischen Parteistand- 
punkt. Aus den j,HerzensergieC ungen “ des jungen Berliners, 
der die Gleichberecbtigung aller originalen und nationalen 
Kunstwelten erstreiten wollte, vmrde unter Scblegels Feder die 
Proklamierung der AUrinberrscfaait deutsch-mitidblterKdb^ 
G^stes unch ffer die Eukur der Leben^ai. Betnricb Meyer 
baite Hecbt, waain Friedricb Scblegel als den ei^ten Lehra: 
des neuen altertiimelnden, katholiscb-christelnden Eunstge- 
schmackes bezeichnete und seine Einseitigkeit darin erblickte, 
daB er die Meisterwerke vor Raphael uber die spateren gestellt, 
Tizian, Giulio Romano, Correggio und Andrea del Sarto die 
letzten Maler genannt babe, wenn er andrerseits aber auch sein 
Verdienst darin erkannte, als erster die Aufmerksamkeit auf die 
niederrbeinischeMalersch ule und die in Eoln befindlicben Werke 
gelenkt zu haben. Scblegels eigener Ehrgeiz batte sicb feeilich 
bdbereZiele gesteckt. Er wollte den Versucb einer zusammen- 
blingenden Scbilderung dercbristlicben Eunst wagen, um aus der 
Anscbauung alter Gemalde scblieBIicb den „wahren Begrifif^ 
aucb dar neuen Malerei zu entwickeln. Um diesen Begriff im 
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Letzten ist es Schlegel zu tun, die Tendenz seiner Schrifteh war 
nicht kunstgeschichtlich, auch nicht nur kunstpolitisch, sondern 
eminent kulturphilosophisch. tJber den Grundideen : Christen- 
turn und Vaterland wolbte sein Geist den Bau eines deutschen 
Kulturideals, das an die Stelle des herrschenden, auf Antike 
und Benaissance gegriindeten Welibildes treten sollte. Wie^ 
sohmal im Grunde die Basis positiver kunstgeschichtlicher 
Kenntnisse war, mit denen Friedrich Schlegel arbeitete, ahnte 
er kaum. E$ machte ihm aber auch so wenig Sorgen, wie den 
iibrigen spekulationsfrohen Sohnen des i8. Jahrhunderts — 
und was erschien schliefilich dem synthetischen Wurf unmog- 
lich in einer Zeit, in der Hegels konstruktive Genialitat zu 
jeder gedanklichen Kiihnheit das Recht gab? Das Fragmen- 
tarische des Anschauungsmateriales hinder t nicht, so sagt 
Schlegel, eine einheitliche Ansicht sich zu bilden, wenn die 
Idee der Malerei einmal richtig erfaCt ist. Das Organ, dessen 
er sich bedient, um aus der Anschauung die Idee, aus der Ge- 
schichte dieTheorie zu entwickeln — „es gibt keine andere 
Theorie der Eunst als eine geschichtliche“ — ist der ySinn** fiir 
Runst. Darunter versteht Schlegel eine spezifische geistige 
Sehart, die er definiert als eine an sich kaum weiter erklarbare 
magische Durchdringung des Sinus und der Phantasie. Schlegel 
suchte in seinen Bildanalysen nach einem Ausgleich der beiden 
widerstreitenden Machte : der von der Poesie her orientierten 
Phantasie, deren Fliigel iiber anschauliche Tatbestande hin- 
wegdragen in die Gefilde der Ideen und der Augensinnlichkeit, 
die, wie er fiihlte, erst die Pjforte zu den eigentlichen bild- 
kunstlerischen Geheimnissen erschloB. Seiner eigenen starken 
Sinnlichkeit hatte Schlegel es zu danken, wenn er nicht in den 
,,poetischen Absichten" der Maler steckenblieb, sondern auch 
Farbe, Licht, Form und Fleisch sah. Er tritt ein fiir hohe 
Naturbedeutung und Naturwiirde schoner Sinnlichkeit, aus 
deren SchoBe alle irdische Anmut hervorgeht. Gegeniiber der 
yentischnng asthetischer und ethischer Gesichtspunkte und 
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Wertungen in Georg Forsters j^Ansichten vom Niederrhein 
l)etont Friedrich Schlegel, ohne Forsters Namen zu nennen . 
die Gesetze des Schicklichen und Anstandigen in der Kunst 
seien durchaus verschieden von dem, was im wirklichen Leben 
gelte. Auch Fr. Schlegels Empfanglichkeit fiir Farbe sollte nicht 
libersehen werden. Den Anteil des Kolorits am Gesamtausdrack 
eines Bildes kennzeichnet er z. B. schon in der Beschreibung 
der Garitas des Andrea del Sarto: jsDer vorziigliche Wert des 
Gemaldes besteht, nebst der naiven Frohlichkeit und Heiter- 
keit des schouen Ausdrucks, ganz besonders in der Farbe; so 
leicht, zart, luftig und hell ist dieses Blau und Rot und die 
Kamation des nackten Knaben dazwischen, und doch so gar 
nicht grell, so sanft gemildert und wahr verschmolzen, da6 es 
uns wie aus oiBfnen, heiteren Augen der Liebe mil sanftem 
Reize anschaut.® Farbenkomposition und Farbenstimmungs- 
gehalc mittelalterlicher Glasgemalde entgehen Schlegel nicht. 
Bei einem englischen Grufi felit ihm das Helle und Lichte der 
Mitte auf, um die groBe Massen von blendend starkem Blau 
und Rot gelagert sind. In einer felschlich Diirer zugeschriebe- 
nen Ecce homo-Darstellung fiihrt Schlegel die alles nberstei- 
Wirkimg nic^t nnr auf die Starke der g^rade der Glas- 
malerd zur Verlagaog stehetiden Farbtt&e ztiruck, sondem 
auf die innere Cbereinstimmung zvrischen Bildmotiv und Far- 
benwahl: „So wie die grellen Dissonanzen in der Musik von 
groBen Meistern oft zum Ausdruck der hochsten, fast an Ver- 
zweiflung grenzenden Leidenschaft mit groBter Bedeutsamkeit 
benutzt worden sind, so diirften die beinahe schreienden Farben 
der Glasmalerei vorziiglich geschickt sein, die ganze Tiefe der 
hochsten Leiden und Leidensgeschichten mit voU^ Gewalt in 
Auge und Herz der Beschauer einzudriicken. Dnd dodii: da: 
Grundzug der Schlegelschen Kunstbetrachtungsweise ist nicht 
sinnlich-anschaulich, sondern intellektuell-begrifflich. Ersucht 
nicht nach einer dem Stil der Werke ad^quaten Seh- und Be- 
schreibungsfi[»[iB, sondem nach einem einheitlichen, festen ge- 
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danklich-theoreuschen Standpunkt, nach einer j,Idee*^4 In 
einigen Kernsatzen laCt sich der Inhalt dieser Idee zusammen- 
fassen. Es gibt vor dem Richterstuhle des Kunsttheoretikers 
nur historische oder symbolische Gemalde. Dean obne das 
Eingebettetsein in das „Bedeutende“ als Zweck aller hoheren 
Malerei wiirden Bildgattungen, wie z. B. die Landschaft, das 
Bildnis, das Stilleben von blofier mechanischer Kunstgescbick- 
licbkeit oder tauscbender Nachahmung des bloC sinnlicb Ge- 
f^ligen zeugen. Diese Bildgattungen sind daber nur als Aus- 
nabmen giiltig oder als Enklaven im Bereicbe bistorisch-sym- 
boliscber Darstellungen. Zweitens: vor jedem Werke ist nacb 
der Kunstabsicht (dem ^Kunstwollen") des Kiinstlers zu fragen. 
In seiner Individualitat findet man das einbeitlicbe Band, das 
die von Mengs in seinen Klassifikationen getrennten Teile 
„ZeichDung und Helldunkel, Ausdruck und Farbengebung* 
als ein barmoniscbes, untrennbares, in alien seinen Elementen 
sich wecbselreich bedingendes Ganzes erscheinen laBt. Will 
man systematisieren, so darf der Trennungsschnitt nur gefiibrt 
werden zwischen: Geist und Buchstabe, Erfindung und Aus- 
fiihrung. Die Erfindung ist das poetische Element, dessen 
Quellen wiederum in Religion, Philosophic und Dichtung flie- 
fien, Ausfiibrung ist das mechanische Element der Kunsu 
Schlegels Bildanalysen zeigen deutlich, wie stark bei ibm, wie 
bei alien von der Literatur zur bildenden Runst kommenden 
Menschen, der Sinn fiir das Poetische den Sinn fiir das Mecba- 
niscbe iib^wog, anders ausgedriickt, wie ibm Phantasieren 
iiber Seben, Gegenstandsproblematik fiber Probleme der Form 
gingen, Wenn er, dessen Blick fur die Runst Correggios schon 
die Dresdner Galerie gescharft hatte, in Paris Werke dieses 
Meisters der Helldunkelmalerei betrachtet, so erkennt er in 
ibm in erster Linie einen Meister der cbristlichen Allegorik, 
im Sinne einer bildnerischen Verdeutlichung des Rampfes 
zwischen dem guten und dem bosen Prinzip, und er mfiht sich 
nacbznweisen,da6die Absicbten eines tiefsinnigen Malerscbrist- 
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licher StoflFesich mit den vom Klassizismus gepragten Begriflfen 
der Schonheit, des Ideals, der Antike nicht fiassen lassen. Schle- 
gel findet einen neuen B^riflF einer christlichen Idealitat, den 
z. B. der Gegensatz der Madonnenanflassung bei Jan van Eyck 
und Raphael kennzeichnet. Raphaels Madonnen tragen einen 
so allgemeinen Charakter der Gdttlichkeit, daB sie anch EKana 
Oder Juno sein konnten, in Jan van Eycks Madonnentypus ver- 
bindet sich Demut und Heiiigkeit: christliche Idealitat hier — 
heidnische dort. Gberall spurt Schlegel dem sinnbildlichen 
Elemente nach, dem geheimen Sinn im Bilde. In Altdorfers 
Alexanderschlacht findet er nicht nur eine kleine Ilias in Far- 
ben, sondern ein Werk, das den Maler, der ein wahrhaft 
romantisches Gemalde hervorbringen will, belehren kann, was 
der Geist des deut^hen Rittertnms ist und bedeutet. Schlegel 
hatte daher auch, ebenso wie Tieck, Brentano und auch 
Goethe, fiir den hieroglyphischen Charakter der Kunst Otto 
Philipp Runges vollstes Verst^dnis, er erkannte, wie hier der 
Begriiff der Landschaft geweitet, ja, zerbrochen wurde, um in 
landschaftlichen Sinnbildem Spielraum fiir die Fiille der Emp- 
findsamkeit zu schaffen. In dem poetischen Element der Male- 
m sah Schleg^ schhe^ich aixch das iinters^^eidei»ie id^kinal 
v<m det Nadibarkunst der Bildfaau^rei. Deren Ideal ist die reine 
Form, der ideale Gegenstand der Malerei ist der reine Geist. 

Wenn A. W. Schlegel einmal gesagt hat, am Ende be- 
schranke sich das ganze Genie seines Bruders auf eine mystische 
Terminologie, so trifft dieses scharfe Wort auf die Europa- 
Au&atze zu. Schlegel kam beim Aufbau seines Systems einer 
christlichen Eunstsphare und b& der Durchforschung der Ge- 
schichte christlicher Eunst mit den Begriffen d^ G^st%en, 
Allegorischen, Hieroglyphischen nicht aus, er fiihlte, da6 de 
ihn ebenso wie den Eiinstler in die Ge&hr brachten, sich in 
abstrakte Allgemeinheit und charakterlose, idealistische Flach- 
h^t za verheren. Den Werken alterer Malerei, aus denen er 
die Zuge seines romandschen Eunst- xmd Eulturideals ablas, 



haftete doch nocli ein anderes Grundelement an, das sinnlicherer 
Herkunft war; das Element des eigentiimlich Nationalen und 
einer lebendigen land- und stammbedingten Gharakteristik. 
Herdersche Ideen und Tiecksche Lehren tauchen wieder auf. 
Den Begrijff des Nationalen in der Kunst findet Schlegel in der 
markiert volkischen Physiognomie der Werke Murillos in 
Lucian Bonapartes Sammlung spanischer Bilder, und ein Bei- 
spiel fiir die innere Verarmung der Kunst bei allmahlichem 
Ausloschen des nationalen Elementes glaubt Schlegel in der 
Geschichte der italienischen Malerei vor sich zu haben. Diese 
zeigt ahfangs die harte Nationalform der Gesichtszuge, dann 
geht sie zu idealischen Bildungen iiber, um in der Periode der 
eklektischen Maler in abstrakter Allgemeinheit der Ziige und 
leerer charakterloser Armut des Ausdrucks zu enden. Damit hat 
Schlegel die BegriflFe in der Hand, mit denen er Geschichte der 
Malerei schreiben, Stilperioden werten und der Kunst seiner 
Zeit die Wege weisen zu konnen glaubt. Sein kunstgeschicht-^ 
liches Weltbild wird beherrscht von dem grofien Gegensatz 
zwischen einer vorbildlichen lllteren und einer, schon die Keime 
des Verfells in sich tragenden, neueren Schule der Malerei. Auf 
der Grenze zwischen beiden steht die Figur Raphaels, mit dem 
sich Schlegel eingehend auseinandersetzt.. Diese Kiinstler- 
charakteristik anerkennt Raphaels Dniversalitat, seine Bieg- 
samkeit und Anpassungsfahigkeit, den Umfang seiner vom 
Individuellen zum Idealischen reichenden Herrschaftsgebiete, 
sie v^mifit aber in den Werken des reifen Raphael jenen Aus- 
druck von Wiirde, den seine christlichen Bildgegenstande ver- 
langen; Von hier ausgehend, entwickelt Schlegel den Gegensatz 
zvrischen dem Gharakteristischen des Quattrocento und dem 
GroBdekorativen des Ginquecento. Unterschiede der Gesinnung, 
der Schonheit, der Bildfbrm werden scharf gegeniibergestellt, 
aher nicht um die neue Schonheit, die netie Gesinnung,. die neue 
BJldform der Renaissance, sondem um die alten Auf^$ungs-r 
und parstellungsweisen der Gotik und Friihrenais^nce als vor- 
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bildlich zu charakterisieren. So entgebt z. B- auch die Trans- 
figuration Raphaels der Eritik nicht: ^So wiirde ein Maler der 
alteren Zeit diesen Gegenstand nicht dargestellt haben; viei- 
leicht wiirde er uns noch viel tiefor in den y&rworrenea Ab- 
grand der bitteren Schmerzen haben hinabsehen lassen, aber 
auch das Trostreiche der anderen Seite wiirde innig gefiihiter 
und reiner sein. ^ Der Gesinnungsgegensatz zwischen der alteren 
Schule mit ihrem andachtig frommen, tiefbedeotenden Stil 
und der neuen Schule eines prachtvoll bliihenden, enthusia- 
stischen Stiles erscheint Schlegel bedeutsamer als etwa die Sdl- 
difiFerenz zwischen venezianischer und florentinischer Schule. 
Diese beiden failden der Gesamtheit alterer Malerei gegen- 
liber eine geschlossene Stileioheit. Ahnliche Unlerschiede 
findet Schlegel in geistreichen Analogien im Entwicklungsgang 
der italienischen Poesie. Ifente und Petrarca verhalten sich zu 
Tasso und Ariost wie etwa Giotto und Mantegna zu Tizian und 
Correggio, Dominichino steht zu Guarini wie Albano zu Marino. 
Eine im Letzten tiefe Erkenntnis der stilistischen Wechsel- 
wirkung zwischen Bildkunst und Wortkunst wird, wie es 
ScUegels Art ist, aphomdscb, fragmentarisch mehr ai^^e- 
deutet als b^rundet. 

Es ist ubaraus bezekdinend^ daB Scbleg^ sdnen ^pezifischen 
Schonheits- und VolIkommenheitsbegriflF schon mit- und an die 
Werke heranbringt, aus denen er vorgibt, ihn zu entwickeln. 
Den historischen Betrachtungen schickt er voraus jene beriihmte 
Stilanalyse nicht irgendeines bestimmten Werkes oder einer 
Werkgruppe, sondem jedes alten und neuen „praraphaeliti- 
schen* Bildes. ^KeinverworrenerHaufen von Menschen, sondem 
wenige und einzelne Figur^i, aber mit FleiB voUendet, welches 
dem Gefiihl von der Wiirde und Heiligkeit der bochstsKi aller 
Hieroglyphen, des menschlichen Leibes, natiirlich ist ; ernste und 
strenge Formen in scharfen Umrissen, die bestimmt heraustreten, 
keine Mala:ei aus Helldunkd und Schmutz in Nacht und Schlag- 
scbatten, sondem reine Verhaltnisse und Massen von Farben, wie 



in deudichen Akkorden. GewSnder und Kostxime, die mit zu den 
Menschen zu gehoren scheinen, so schlicht und naiv als diese; 
in den Gesichtern aber, der Stelle, wo das Licht des gotilichen 
Malergeistes am hellsten durchscheint, bei aller Mannigfaltig- 
keit des Ausdrucks oder vollendeter Personlicbkeit der Ziige, 
durchaus und uberall jene kindlicbe, gutmiitige Einfalt und 
Beschranktheit, die ich geneigt bin, fiir den urspriinglichen 
Zustand der Menschen zu halten; das ist der Stil der alien 
Malerei,,/^ Auch bier wieder fiihrt Schlegel einen „ concetto^ 
Tiecks aus; scbon in Franz SiernbaldsWanderungen 1 798 hatte 
Xieck das Stilideal der Romantik poetisch skizziert: „rubige 
firomme Harden, alte Hirtenim Glanzder Abendsonne und Engel, 
die in der Feme durch Kornfelder gehn . . . kein wildes Erstarren, 
keine erschreckten durcbeinander geworfenen Figuren.*^ Auch 
Goethe hat sich — bei allem Vorbehalte seiner astbetischen 
Grundstellung und aller Abweisung nazarenischer Orthodoxie— 
dem Zauber altdeutscher Bauten und GemSlde nicht entziehen 
konnen. Aufs dem 2 . Teil der jaWahlverwandtschaften" (1808) 
klang es den Roman tikern vertraut entgegen, wenn der Archi- 
tekt, der die gotische Kirche im Park zu restaurieren berufen 
war, altdeutsche Bilder beschreibt : „ aus alien Gesichtern blickte 
nur das reinste Dasein hervor, alle muBte man, wo nicht fur 
edel, doch fiir gut ansprechen. Heitere Sammlung, willige An- 
erkennung eines Ehrwurdigen liber uns, stille Hingebung in 
Liebe und Erwarmng war auf alien Gesichtern, in alien Ge- 
h^rden ausgedriickt, Der Greis mit dem kahlen Scheitel, der 
r^it^lod&ige Knabe, der muntere Jiingling, der ernsteMann, der 
yerkl^te Heilige, der schwebende Engel, alle schienen selig in 
eiuem unschuldigen Geniigen, in einem from men Erwarten. 
Das Gemeinste, was geschah, hatte einen Zug von himm- 
lischem Leben, und eine gottesdienstliche Handlung schien 
ganz jeder Natur angemessen,“ 

Die tiefe Wandlung in der astbetischen Grundiiberzeugung 
und den geschichtlichen Ansichten, die Friedrich Schlegel 
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yon den Klassizisten trennt, zeigt sich deutlicli in der nenen 
Wertung beruhmter, in der Kunstliteratur um die Wende des 
i8. Jahrhunderts immer wieder beschriebener und beurteilter 
Werke, wie z. B. der Bilder des Rnbens und des sog. Raphael 
(Johannes der Taufer) in der Diisseldorfer Gemaldegalerie. 
A. W. Schlegel hatte eines der Sonette, mit denen das Dresdner 
Gemaldegesprach ausklingt, diesem von Heinse und Forster 
einst iiberschwanglich gefeierten Johannesbilde gewidmet. 
Friedrich Schlegel nennt es kalt. Er erhebt einen ahnlichen 
Einwand, wie den Madonnenbildem Raphaels gegeniiber: der 
Johannes sei dem Apollo verahnlicht, so sehr, da6 er allenfells 
mit veranderten Attributen dafiir gelten konnte. Form und 
Gedanken dieses Gemiddes, wenn sie, wie Schlegel vorsichtig 
bemerkt, wirklich von Raphael sind, liegen weiter von der ur- 
spriinglichen wahren Richtung seines schonen pnd frommen 
Geistes ah, als irgendeine andere seiner Hervorbringungen. 
Scharfer noch zeigt sich der Gegensatz romantischer Auffessung 
zu Heinses und auch zu Forsters Kunstgeschmack in Schlegels 
Beurieilung des Rubens. GewiB: er ist ein auBerordentliches 
Talent, das selbst in d^ Varwilcferung seiner Pbanta^ xK>eh 
groBe ^pnren vc^ der dk^ht^rischen Lebensfulle und dem 
magisch bunten Farbenspiel darbietet, das die alten nieder- 
l^dischen Meister so schon auszeichneie. Rubens und R.em- 
brandt zeigen — und darin sind sie spaten Italienern und Fran- 
zosen iiberlegen — wenigstens einen kraftigen Irrtum, es ist 
zwar alles in ihnen durch und durch maniriert, aber es ist doch 
ein origineller MiBbrauch der Farbe und des eigenen Talents, 
den sie treiben. Noch einmal in den „Grundzugen der gotischen 
Baukunst* kommt Friedrich Schlegel auf die Diis^IdOTfer 
Rubenssammlung zuriicL Rubens vereinigt — heifit es jetzt — 
das Gewaltsame, Cnnaturiiche, Cbertriebene der Manieristen 
aus Michelangelos Schule, die Nachlassigkeit und den Leicht- 
sinn d^ Naturalisten, das Efifektstreben der bloBen Roloristen, 
die miBgiuckten Allegorien d&r gelehrten Maler, End dann 



ein grotesker Stofiseufzer: welche andere Stufe wiirde er bei 
AnscbluG an van Eyck erreicbt habenl 

Das Schwergewicht der Schlegelscben Gemaldebeschrei- 
bungen und ihrer kunstpolitiscben Wirkung liegt in der Be- 
bandlung der altdeutschen und altniederlandiscben Schule. 
Schlegel nennt sie wicbtiger als die italienischen Scbulen, nicht 
nur, weil sie weit unbekannter sind, sondern, weil diese Eunst 
des Nordens „im Mecbaniscben griindlicber, in der religiosen 
Bestimmung treuer war". Naturgefuhlt — liebevoll redlich — 
treujberzig — schlicht — durchaus still und ruhrend, das sind 
einige der Beiwdrter Schlegels fur die Bilder zwischen den van 
Eyck und Dxirer. Die Gefiihlsbetonung, die die Romantiker mit 
ihnen verbanden, haftet ihnen beute noch an. Die deutscbe 
Scbule, lehrte Schlegel, ist Fragment geblieben. Die Refor- 
mation bedeutet ihr Ende, wabrend bei den Niederlandem aus 
4er Malerei von Andacbtsbildern die Auflosung des Kunstkor- 
pers folgt^ in dem die Bestandteile eines vollstandigen (reli- 
gidsen, syitiboliscben, bistoriscben) Gemaldes sicih zu Bildgat- 
tungen verselbstandigen, zu: Landschaft — Bildnis — Stilleben 
— Scblachtenmalerei usw. Die Idee verscbwindet aus der nie- 
derllmdischen Kunst, die Technik pravaliert. Die Scblegelsche 
Gescbicbtskonstruktion nimmt einen Stufenbau der altnieder- 
landiscb-deutscben Kunst an. Van Eyck ist der groCe wdssen- 
scbaftbche Begriinder und stiftende Meister der niederdeutscben 
Malerkunst. Ibre Morgenrote bezeichnet Wilhelm v. Koln, den 
Gipfol ibr^ Vollendung die katholische Andacbtsmalerei eines 
^^Hemtnelink". Ein Nebenzweig phantastiscber Sonderbarkeit 
und Laune beifit; Lukas van Leyden. In Diirers Eunst ver- 
einigen sich siiddeutsche und niederdeutsche Scbule, wabrend 
Holbein rein den oberdeutschen Stil vertritt. In einer Charak- 
teristik der Entwicklung, die von Eycks Verstandlicbkeit iiber 
Diirers Tiefeinn zu Holbeins Ricbtigkeit fubrt, wiirde skizzen- 
baft das Bild der ganzen deutscben Eunst angedeutet werden 
konnen. Scblegel fiihlte selbst das durchaus Fragmentariscbe 
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soicben Geschicbtsbildes. Mit Hilfe der Briider Boisser^ sucbte 
er immer wieder seine Europa-Au&atze nach folgenden Haupt- 
ricbtungen zu erg^zen : weichen Anteil baben die van Eyck 
an der Entwicklung der deatscben Malerei^ In welcben Stnfen 
vollziebt sicb der Cbergang vom byzantiniscben zum dentscben 
Stil? Lafit sicb eine Parallelitat des Wacbstums von Literatur 
und Kunst, freiKcb in besonderer Anspragung einmal im 
Siiden und das andere Mai im Norden, erweisen? Wie Sulpiz 
Boisser^ versuchte, das Knocbengeriist kunstbistoriscber Ein- 
f^e mit dem Fleiscb erjEafiter Tatsacben zu umkleiden, wie er 
bemiibt war zu leisten, was die Romantiker von ibm erwar- 
teten: nSLmlicb in den Werken seiner Sammlung die Belege auf- 
zuzeigen fur Tbeorie und Lebre, davon wird nocb zu reden 
sein. Scblegels Entbusiasmus fiucbtet sicb scbliefilich, nacb 
bruderlicbem Vorbild, aus der trockenen Welt der Stilanalysen 
in die poetiscbe Paraphrase. Das Locbnerscbe Dreifliigelbild 
mit den Heiligen Gereon und Ursula, das er nur ein balbes 
Jabrhundert zu friih datiert und Meister Wilbelm v. Koln zu- 
scbreibt, liberlaCt er seiner Gattin Dorothea^ die es in einer 
Sonetten-Trilogie gleichsam in ^poetisdbaa Nacblnldem^ hiert. 
An i^Ganz^ st^t cbe Frage n^h der 

Wabrscbeinlichkeit der Entstebnng ein^ modems, cbristlicb- 
nationalenMalerschule. DieAntwortlautetresigniert. Zweierlei 
feblt den Malern der Gegenwart: das tecbnische Konnen, beson- 
ders im Gebiete der Farbengebung, und das tiefe Gefiibl der 
Alten. Die intellektuelle Vielseitigkeit eines rationalistisch ein- 
gestellten Jabrbunderts bat die produktiven Krafte zersplittert, 
die Quelle der Malerei, dasGefuhl, verscbiittet Friiber jfubrte 
das religiSse Gefiibl den Malem die Hand oder zum mindesten 
tat dies ein pbilosopbiscbes Streben. Religion und Philosopbie 
lassen sicb fur die Kinder der Gegenwart nur ei^^zen durcb die 
Gefiiblswelten alter und neuer Poesie. Bei der Flucbt aus dem 
prosaiscb^ Ubel antiker Nacbabmerei und ungesunden Kunst- 
gescbwatzes ware die bobe cbiistlicbe Scbonbeit das letzte, 



ideale Ziel. Aber auf dem langen und scbweren Wege dahin 
findet das Talent vielleicht einen vorlaufigen Zielpunkt in der 
Grestaltung von Hieroglyphen, die aus Naturgefiihl und Natur- 
anschauung zasammengesetzt sind. Die Allegorien Runges zei- 
gen, was gemeint ist, und doch war auch dieser wahrhaft roman- 
tische Maler nach Schlegels Meinung insofern auf einem 
Abwege, als er seine Naturbieroglyphen losloste von dem mutter- 
lichen Boden aller Kunst, den alten, geheiligten, christlich-katho- 
lischen Sinnbildem. Diese aufsuchen, heifit seinen Vorbilder- 
kreis in den Werken der unsermVolkscbarakter entsprungenen 
altdeutschen Malerei finden, nicht um die antike Nachahmerei 
mit einer altdeutschen zu vertauschen, sondern um des frommen 
und stillen Geistes willen, der jene Kiinstler beseelte und der 
den modernen fehlt. Das sind Gedanken, wie sie schon in 
Wackenroders Herzensergiefiungen anklangen, im Kreise der 
Romantiker immer wieder diskutiert wurden, und wie sie auch 
Brentano und Runge nicht firemd waren. Diesem Maler, der 
sich seine Allegorien selbst schuf, wovor Schlegel warnte, schrieb 
Brentano i8io: „Sobald die Nationen wieder ein Firmament 
des Glaubens und Wissens, rund wie eine Halbkugel iiber sich 
stehen haben, werden ihnen dieGestime der Kunst heranziehen, 
ohne dafi sie fragen warum? und wissen wie? — " 

Dnter Wackenroder und Tieck formen sich die roman- 
tischen Kunstanschauungen, unter den Briidern Schlegel stabilir- 
sieren sie sich. Was A. W. und Fr. Schlegel verbindet und was 
sie trennt, der verschiedene Grad einer Romantisierung des 
Weltbildes bei dem einen und bei dem anderen, all das gibt 
am ehesten ein SchluCvergleich zweier stoffverwandter Ar- 
beiten der beiden Briider : i 8 o 5 hat A. W. Schlegel, 1819 hat 
Fr. Schlegel von Rom nach Deutschland berichtet iiber Ausstel- 
I ungen lebender Kiinstler. Diese Aufsatze verhalten sich, vom 
Standpunkt des Anteils der Schlegel an der Konstituierung der 
Romantik aus, zueinander wie Andeutung zu Erfiillung, wie 
MaBigung zu Cberspannung. Der Adressat beider Ausstellungs- 
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berichte ist Goethe. A. W. Schlegel richtet sem Schreiben un- 
mittelbar an ihn. Friedrich sieht unter den Gegnern, ohnedafi 
er Namen nennt, Goethe nnd die Seinen, vor allem Heinrich 
Meyer. i8o5 war Goethes Winckelmann-Buch erschienen mit 
dem Yom Kunstmeyer verfafiten Abrifi der Eunstgeschichte der 
letzten Epochen. Dieser Geschichtsskizze wollte A. W. Schlegel 
sich gleichsam anschliefien, um Goethes Neigang, wenn sie sich 
auch der romantischen Sache nicht gewinnen lie6, zum min- 
desten nicht zn verlieren. Zwei Jahre vor Friedrich Schlegels 
Romischem Bericht war der Meyer- Goethische Hauptangrilf 
gegen das Nazarenertum erfblgt, war die Schrift j^Neu-deutsche, 
religios-patriotische Kunst* erschienen. Gegen die Angreifer 
aus dem Weimarischen Lager in ahnlicher Weise vom kunst- 
geschichtlichen und kunstphilosophischen Standpnnkt zu pole- 
misieren, wie es J. B. Docen gleichzeitig vom vaterlandischen 
Standpnnkt tat, darin sah Friedrich Schlegel seine Aufgabe. 
Beide Briider stellten der jnngen deutschen Kunst, die sie ver- 
teidigen wollten, die franzosische Kunst gegeniiber: David und 
seine Schule. Gegen die franzosische Malerei wird eingewandt: 
ihre Hinwendung zur Erad^eiaut^ ihr Putzrimis^r- 

g^hmack. IMeFrimzoseiiliab^EinrgekzurSaeh^ ab^ketne 
liebe ziir Sadbe, es fehit ihnen an liebevoller B^^sterung, der 
sich nnr die innersten Mysterien der Kunst ofifenbaren. Friedrich 
Schlegel verhohnt scharfer noch als A. W. Schlegel die halb der 
Revolution, halb der Antike entsprungene Kunst Davids, die 
ganze theatralische Cbertreibung, mit der sich die Franzosen 
auf das republikanische Altertum werfen. Goethe tat man mit 
dieser Polemik keinen Ge&Ilen — zweifellos entsprach seiner 
Ansicht mehr das Lob, das Frau vcm Humbc^dt den Sabine- 
rinnen Davids in den Propylaen gespendet hatte. Was A. W. 
Schlegel der franzbsischen Schule entgegenzusiellen hat, in 
erster Linie die Malerei Schicks und Kochs. Schick ist deshalb 
ein so willkommener Kronzeuge fur die Schlegelschen Kunst- 
maximen, weal er von David zu Raphael iibergegangen ist, weil 
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man gerade vor seinen Werken die wohltatige Beruhigung nach 
dem Gelarm neumethodischer Rhetorik spiirt. Cber die Stilfrage 
hinaus will A. W. Schlegel aber aucb das Problem der Gleicb- 
wertigkeit christlicher Gegenstande fiir die Malerei mit deneu 
der klassischen Mythologie fiir die Plastik beweiseo, ja Goethe 
iiberreden, diesen Motivkreis der ihm innewohnenden gebeim- 
nisvoljen Heiligkeit wegen fiir unergriindlicher zu halten als den 
mythologischen. So lebbaft diese Fragestellung Goethe inter- 
essierte, so unbehaglich mufite ihm der mystische Einschlag in 
Schlegels Gedankengewebe sein. Was A. W. Schlegel nur im 
Vorubergehen benihrl : das Wiederauftaucben des Elements der 
Andacht in Schicks Gemalden, ist fiir Friedrich Schlegel Gipfel- 
und Kernpunkt seiner Verteidigung der neudeutscben nazare- 
nischen Kunst der 0 verbeck-Cornelius-Veit-Schnorr usw. gegen 
die Ablehnung von Seiten der Weimarer Klassizisten, die bier 
nur eine ^altdeutsche Manier“ einen kiinstlerischen Dm- und 
IiTwegerkennen wollten. Diegleicbenkunstgeschichtlichenund 
asthetischen Prdbleme, die Friedrich Schlegel in den Europa- 
Aufeatzen beschaftigt batten, fafit er noch einmal schSrfer, jetzt 
ausgesprocben vom katbolisch-nazarenischen Standpunkt aus 
ins Auge. Mit Raphael, Michelangelo, Tizian und Correggio 
war die Heroenzeit der Kunst voriiber, ihnen folgte der Abfall 
in Geist und Auffessung bei weiterer Verfeinerung der „mecha- 
nischen'* Seiten der Kunst. Je tiefer die Kunst sank, um so leb- 
hafter vmchs das Verlangen, sie neu zu beleben. Es war der 
Fimdamentalirrtum des A. R. Mengs, den Weg der Rettung im 
Eklektizismus zu Sehen, in einer aufieren Vereinigung artisti- 
scher VorziigeRaphaels, Tizians, Correggios. So entsteht keine 
neue Kunst. Das Vortrefifliche VaBt sich nicht wie ein Heil- 
trank aus verschiedenen Ingredienzien zusammenbrauen : neues 
kiinstlerisches Leben wachst nur aus einer neuen Liebe. Auch 
das modifizierte Rezept; Vereinigung der Antike mit Raphael 
und der Natur kann nur eine brostige Kunst entstehen lassen. 
Wennnun unter den deutschenKiinsdern sich (fas ernste Streben 
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zeigt, auf die grofien Maler der alten Zeit zuruckzugeben, so 
leitet sie das Gefiihl der Geistesverwandtschaft, nicht die Sucht 
zur Nachahmerei. Dnter altdeutsch ist nicht steif, hart, alter- 
tiimlich zu verstehen, sondem beseelt, empfiinden, verinner- 
licht. »Die Seek allein ist es“ — heifit es dann in ^nem Nach- 
trag, den Schlegel 1826 anfugte — ^welche dieSchonheitsieht, 
das sinnliche Auge erblickt hlofi die materielle Hiille der aufie- 
ren Form nnd Anmut und der Gedanke erfeBt nur das Erhahene. 
Jenes Licht der Seek aber ist nur der wahren Liebe zugSng- 
licb . . « and daber aucb mit dem Cbristentum unzertrennlich 
eins.“ Aus dem Gefubl, dafi die Sache der cbristlicben Kunst 
sicb durchgesetzt babe, gestiitzt auf die Bilder der Sammlung 
Boisser^, auf Strixners litbograpbische Beproduktionen und 
auf die wissenschaftlicben Werke des Sulpiz Boisser^ iiber den 
Eolner Dom und die Baukunst des Mittelalters am Niederrhein 
sind diese ScbluBabschnitte gescbrieben. Aus astbetiscber To- 
kranz ist eine cbristlicbe Kunstortbodoxie, aus dem Historiker 
ist ein Prediger geworden. Friedrich Scblegels religiose Selbst- 
entwicklung vom Weltkind zum strengen Kathobken liefi ihn 
den Kreis vorbildlicber Kunst und Torbildlieber 6^[enslande 

JDeri^rk^cfaeMsderinait 
cbiisdidbeModTe. Sokbe aber Sind — in Scbkgekmysti^b ge- 
ferbter Ikonographie — „eine uberirdiscbe Erscheinung, weicbe 
die Seek uberwaltigt, ein Zustand bimmliscber Erleucbtung und 
Erhobung, eine lichte Auferstehung aus der dunkeln Grabes- 
nacbt, ein Entziicken der Liebe inmitten der leidenden Natur, 
ein Blitz der inneren Schonbeit ..." Hier ist die yollige Abkebr 
von der klaren beidniscb-sinnlichen Welt Goethes vollzogen. 

Heinrich Meyer datiert daa Beginn des emsigen Stadiums 
gotiscber Gebaude and der j,gutmutigen Obersebatzang des 
wabrbaft Lobenswerten* an ihnen von 1806 an. i 8 o 4 — i 8 o 5 
batte Friedrich Scbl^el in Begkitung del* Briider Boisser^ eine 
ReisedurchdieNiederlande, dieEbeingegenden, dieScbv^eiz und 
einen Teil von Frankreichgemacbt, die ihm Gelegenheit gab, sicb 

267 



mitderGotikauseinanderzusetzen. Friedrich Schlegels j^Grund- 
ziige der gotischen Baukunst" enthalten keineswegs, wie man 
aus dem Titel vermuten konnte, systematisch oder zeitlich ge- 
ordnete Beitrage zur Geschichte der mittelalterlichen Architek- 
tur, sie sind liberhaupt kein kunstgeschichtliches Fachwerk im 
Sinne der Wissenschaft, sondern sie gehoren einem literarischen 
Typus an, den — ebenso wie die Form der Gemaldegespracbe 
and der Briefe aus Galerien — das i8. Jahrhundert gescbafifen 
hat, das Kunstgescbichte als einen Nebenzweig an dem groBen 
Baume der Dichtung trieb. Die „Grundzuge" sind eine Reise- 
bescbreibung. Die Geschichte dieser typischen Form der Kunst- 
literatur — verfoigt nur in einem geographischen Bereich — 
bebt an mit detn glanzenden Vorbild der Forsterschen „An- 
sichten vom Niederrhein" (1790), ihm folgt, aus dem Kultur-, 
'Wirtschafts-undErdgeschichtlichenaufdasKunstgescbichtliche 
sicb spezialisierend, Friedrich Schlegel. Zehn Jahre nacb ihm 
l^icbtet Goethe iiber die „Kunstschatze am Rhein, Main und 
Neckar", unter denen die dentscben und niederlandiscben Bil- 
der — vor allem die Sammlung Boisser^e — auch seinem Blick 
die Welt mittelalterlicher Kunst neu erscblossen. Dann fiihrt 
die Linie iiber Johanna Schopenhauers geschwatzigen „Ausflug 
an den Niederrhein und Belgien'* (1828) hinauf zu den ^Nieder- 
landischen Briefen^ G. Schnaases (i 834 ), in denen noch einmal 
die Form des Reiseberichtes als GefaB fur wissenschaftliche 
Inhalte benutzt und zugleich durch die Weite des Blickes und 
die Tiefe der Fragestellungen gesprengt wird. Jakob Burkhardts 
1 842 erschienenedugendschrift ,, Die Runstwerke der belgischen 
Stadte^ bringt dann den rein kunsthistorischeu Reisefiihrer, den 
Vorlaufer zum „ Cicerone “ ^i 854 ). 

Schlegels Arbeit enttauscht. Weniger, weilsie unsystematisch 
ist, als weil ihr Verfasser ein unmittelbares Verhaltnis zur 
Architektur nicht besitzt. Trotz seiner Behauptung, eine Vor- 
hehe fur die gotische Baukunst zu haben, entschliipft ihm die 
richer ehrliche Bemerkung: „sonderbare Art zu bauen", als er 
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einer gotischen durchbrochenen Turmspitze bei Cambrai an- 
sichtig wird. Auch Notre- Dame in Paris batte ihm oicbt viel 
zu sagen gehabt, erst vor der riesenbaften, aber abgeleiteten 
Form des Kolner Domes wird er warm, Scblegel will die Gotik 
lieben, weil sein Leitbegriff einer cbristlicb-deutsch^ Kunst 
es fbrdert. Romantik in Scblegelscber AnsprSgung ist noch 
nicbt weitherziger als der Klassizismus eines Mengs etwa. Das 
Ausgeben von BegrijSfen statt von Anscbauungen laBt Friedricb 
Scblegel — vne iibrigens aucb den alten Goetbe — der Frei- 
legung gotiscber Kircben das Wort reden. Sie saben nicbt die 
arcbitektoniscbe Gesamtsituation, sie fiihlten nicbt das Spe- 
zifiscbe deutscber Baupbantasie, sondem sie gingen von der 
Vorstellung des arcbitektoniscben Individuums aus. Der selbe 
Scblegel bat aber aucb uberrascbend gliickliche EinMIe — 
nur bleibt es bei dem einen Fall, So erkennt er z. B. richtig 
den engen Zusammenbang mittelalterlicber Plastik mit dem 
Bau. Er abnt ibre eigene Gesetzlicbkeit : den an der Arcbitektur 
gewachsenen Vertikalismus, die hoben und scbmalen Propor- 
tionen gegeniiber aniiker Rundheit und korperbcber Fiille. 
Sein BegrifiF der Gotik ist iiberaus writ; er «cblie^ jdibGesamt- 
beit . d^ Boinantik bss^ zor deutscben 

Renaissance rii^ Seine Vorstriinng vomGdst der Godkentbebrt 
andrerseits aber aucb nicbt der Tiefe. Wurzel und lebendige 
Quelle gotiscber Formauffessung findet Scblegel im Naturgefiibl 
nordiscber Volker. Die These, daB Gotik die altdeutscbe Kunst 
sei, recbtfertigt sich fur ibn so aucb geschicbtlicb und nicbt bloB 
gefiihlsm^ig. Deutsche sollen aucb in Italian, Frankreich, 
Spanien die Meister der Katbedraleu gewesen sein. Die richtige 
Einsicht, dafi nordiscbe Raumphantasie ein Wesenszug goti- 
scben Stiles sei, triibt sicb durcb gescbichdicbe Fundamen- 
talirrtiimer, die erst die kritiscb arbritende nacbromantiscbe 
Generation beseitigt hat- Fiir den von Schl^el nicbt lifaersehe- 
nen Sonderstil italienischa: Kirchengotik macht er allein das 
Material des Siidens: den Marmor verantwortlicb. Den Ablauf 
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der gotischenBewegung gliedert Friedrich Schlegel in zwei grofie 
Epochen. Eine erste ist die der grazisierenden oder christlich- 
byzantinischen .Gotikj die zweite Epoche ist die deutsche, die 
auch romantisch (in England normannisch) heifien konnte. Die 
friihere Stufe wird von dem Stilgesetz siderischer Gestaltung und 
von geometrischer Schonheit beherrscht. Hierher gehoren z. B. 
romanische Bauten wie die Apostel- und Gereonkirche in Eoln. 
Das Formprinzip der spateren Entwicklungsstufe hat seinen 
Grand in dem Vorwalten deutschen Naturgefuhls, deutscher 
Phantasie. Hier herrscht die blumen- und gewachsartige Schon- 
b^t, far die die Dome in Roln, Strafiburg, Wien Musterbeispiele 
bieten. Diese Skizze einer Formgeschichte der Gotik wird er- 
ganzt durch eine nicht weniger skizzenhafte Formanalyse. Bel- 
gische Profangotik (das Rathaus in Lowen) lehrt Schlegel, da6 
gotische Formenwelt grundverschieden von antiker Formen- 
welt sei, dafi sie ihre eigenen Harmoniegesetze besitzt. Es ist 
ein w^entlicher Fortschritt im Begreifen des gotischen Pbano- 
mens, wenn Schlegel gotisch sich nicht mehr decken lafit mit: 
vrirr — unregelmaCig — kraus — willkiirlich, wenn er nicht 
mehr, wie noch Goethe 1 788, die GroBe der nordischen Kirchen- 
verzierer „immer in der multiplizierten Kleinheit^* erblickt, 
sondern sieht, dafi bei aufierster Zierlichkeit und grofitem Reich- 
tum eine eigene Art von Ein&lt und reinem Ebenmafi, ein Stre- 
ben nach Fiille und Hohe bei strenger Symmetrie der Gotik 
eigen sei. Auch den damals iiblichen Versuchen, gotische Bau- 
ferMen aus d^ Analogic naturlicher Formen zu verstehen oder 
gar als Nachahmting von Naturformen zu deuten, setzt Schlegel 
selbstandiges Urteil entgegen. Er beschreibt schon das Baum- 
gestaltige, Gewachsahnliche, Pflanzenfbrmige, Blumenartige 
der Gotik, nimmt den zuerst von dem Franzosen Lauguier 1765 
verwendeten Vergleich der architektonischen mit pflanzlichen 
Formen auf (Lauguier fiihlte sich im Innern von Notre-Dame 
an die Baumallee im Tuilleriengarten erinneft), lafit es aber 
BidW, wie Heinse imd Forster etwa, dabei bewenden, sondern 
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mochte vor dem ganzen Gewachs des Baukorpers eher an 
kristallisierteGebildederNaturdenken. Auchjener, Semper vor- 
ahnenden, englischen materialistisch-technologischen Theorie, 
die gotische Formen aus der Nachahmung von Geflechten aus 
Weidenruten entstehen lafit, setzt Schlegel kiihle Skepsis und 
Einsicht in die geistigen Motive bei der Entstebung eines archi- 
tektonischen Werkes, sowie den Hinweis auf das relativ spate 
Auftreten der pflanzen^nlichen Formen entgegen. In den Ge- 
danken und Entwiirfen eines groBen Architekten: in Friedrich 
Schinkels Projekten fiir ein gotisches Mausoleum der Konigin 
Luise (i8io) und in seinem Entwurf fiir den Wiederaufbau 
der Berliner Petrikirche (i8ii) £mden Schlegels Lehren vom 
geistigen Wesen der Gotik Anvrendung und Fortfiihrung. Fiir 
Schinkel geht die andke Eunst von physischen Bedurfiiissen 
aus, die mittelalterliche von geistigen Ideen. Der Geist ist der 
Sieger fiber Masse und Materie, die Gotik vergeistigte Aus- 
drucksform fiir unsem unmittelbaren Zusammenhang mit dem 
Cberirdischen. 

Friedrich Schlegel lieB in seinem „Deutschen Museum^* 
C. Fr. von Rumohr fiber den Ursprung cfer Gotik ebenso vor- 
urteilslos und zcir Selb^Oirektur firuherar An^chten geneigt, 
zu Worte kommen, wie er die R>isserfe als kritische Erganzer 
seiner Ansichten fiber altdeutsche Malerei heranzog. Will man 
Schlegel gerecht beurteilen, so mufi bedacht werden, daB noch 
i8ii die historischen M^chen, die Biisching in seinem poe- 
tischen Taschenbuche von der Entstebung der Gotik erzahlte, 
gelesen und geglaubt wurden. Erst i84o wurde bekanntlichder 
franzosische Crsprung der Gotik durch Franz Mertens festge- 
stellt. Biisching lafit die Goten die ersten Keime der Gotik aus 
Asien berbeitragen, fiihren siedochindernordischen Mythol^e 
den Namen Asen, d. h. Asiaten. „Der alte Deutsche fiihrte den 
Goten in seinen Eichenhain und zeigte ihm das Bildder Gottheit, 
welches am Stamm einer hundertjahrigen Eicbe ruhte* Den 
feurigen Goten ergrifiF die Allgewalt des Hinweises dieses mach- 
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tigen Stillelebens, (I) und seine Munster wolbten sicb gleich 
Eichenbainen. Aber an der auCeren Gestaltung zeigte sicb der 
Triebeinesanderen Weltteils, Lotosblumen und Aloeschlangen 
sicb ineinander, dann aucb Eicben- und RIeeblatter, das Viel- 
gestaltige dieserGottesbauser bildend. " Weder aus dem „lachen- 
den froblichen Asien^, nocb aus Arabian mdcbte Scblegel die 
Urspriinge der Gotik ableiten — aucb nicbt, wie Hegel von 
den Westgoten in Spanien — sondern: Orient und Okzident — 
so urteilt er — baben aus gemeinsamer Quelle gescb()pft: aus 
der Pbantasie, dem berirscbenden Element in der Weltanschau- 
ung des Mittelalters. Im iibrigen ist Baukunst im boben MaBe 
abbangig von Land, Klima und Sitten, und es ist verderblicb, 
diese Grundlagen der Natur in der Theorie oder in der Praxis 
zu verlassen. Scblegels Ansicbten und Ideen von der „cbrist- 
licben Kunst^‘ geboren ganz der romantiscben Geistesbaltung 
an, denn aus einer Miscbung von Stimmung und Erkenntnis 
scbbpft roman tiscbe Kunstvyrissenscbaft. Wie sie in der Pbantasie 
die Crquelle der Kunst erkennt, l^t sie Kunstwerke in erster 
Linie aucb an die Pbantasie des Betrachters appellieren . Der Poet, 
der Souveran im Reiche der Pbantasie, ist der w^abre Interpret 
der Kunst, die Bildbeschreibung, ein Werk der Wortkunst, ist 
die wahre Metbode der Kunstgescbicbte. Ibre letzten Vertreter 
groBen Stils waren August Wilhelm und Friedrich Scblegel. 

4 

Eine wissenschaftliche Geschicbtsschreibung der altdeutscb- 
niederlandischen Kunst gibt es beute nur, v^eil in den ersten 
Jabrzebnten des 1 9- J^brhunderts die Denkm^ler dieser Kunst 
erbalten, gesammelt und gesichtet worden sind. Sie waren ver- 
loren gewesen ohne die Romantiker, die sicb entbusiastiscb — 
praktiscb und tbeoretisch — ^ dieser Schatze bemachtigten. Dabei 
leitete die Boisser^, Bertram, Wallraf, Brentano und andere 
nicbt *nur ein ■wissenscbaftliches Interesse, sondern starkere 
An^iebe baben sie bestimmt': die Liebe zur Vergangenbeit 
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engerer und weiterer Heimat, Verehrung fiir die stummen 
Zeugen alter deutscher Wiirde, das Ethos, mit dem sie fur die 
Gefiihlswerte der Werke christlicher Kunst sich einsetzten und 
der Wille zu einer Emeuerung der Kultur im Sinne des alt- 
deutschen Ideales der Romantik. Sammeln und Forschen ging 
bei diesen Pionieren der Kunstwissenschaft Hand in Hand. Man 
forschte, um zu fin den, und was man gefunden hatte, kam un- 
mittelbar der Forschung wieder zugute, die gleichsam von einem 
auftauchenden Bild zum andern sich tastend, im Dunkel der 
Kunstvergangenheit die klare Linie der Entwicklung zu ent- 
decken sich miihte. Die Irrtiimer, die hier begangen, die vor- 
schnellen Drteile, die damals gefallt und diefalschen Zuschrei- 
bungen hat die Zeit allmahlich bench tigt; geblieben ist und 
bleiben wird die Leistung, die in der unbekiimmerten Tat 
der Denkmalererhaltung und -erwerbung und in den neuen 
Fragestellungen der Denkmalerforschung beruht. So haben 
vor allem die Briider Sul piz und Melchior Boisseree, die 
am glanzendsten den Typus des romantischen Sammlers und 
Forschers vertraten, einen Anspruch auf einen Platz in der 
Geschichte deutschei* m*sten 

deu^^ St^ voll wissenschaft- 

liehaa Ehrgeizes wurden durch die geistige Atmosphare der 
Zeit und die poHtisch-wirtschaftlichen Verhaltnisse, nicht durch 
Herkunft und Erziehung, in die Babn gedrangt, in der sie ihren 
Nameneuropmschen Elang verschafFen sollten. Sie entstammten 
einer aus dem Liitticher Land nach Koln eingewanderten Kauf- 
mannsfamilie, waren bestimmt fiir den Handel, fur den sie jene 
starken Instinkte besafien, ohne die eine Boisser^e-Galerie nie 
zustande gekommen ware, und batten eine Zeidang in dem 
Hamburger Ereise der Perthes, Gerstenberg, Reimarus u. a. yer- 
lebt, dem auch „die exekutive Gewalt der Romantik*', Ph. O. 
Range, angehort hat. Den alteren der Briider, Sulpiz Boisser^, 
drangte dann d^r Edlner Jurist Johann Baptist Bertram, ein 
Jiinger d^ beiden Schlegel, zum philosophischen Stadium, in 



dem richtigen Gefiihl, dafi hier geistige Empfanglichkeit Und 
Beweglichkeit, Fahigkeit Menschen zu behandein und prak- 
tische Dinge gliicklich durchzufdhren, einer Erganzung durch 
theoretische Bildung bedurften und wert waren. Bertram er- 
schloB Sulpiz Boisser^e die Welt der Bucher, die die Vor^ 
stellungen der damaligenj ungen Generation von kiinstlerischen 
Dingen geformt baben: Goethes Propylaen, Wackenroders, 
Tiecks und der beiden Scblegel Scbriften. 

Die Jahre des geistigen Werdens der Boisserde sind zugleich 
die Jahre des politischen Zerfalls Deutschlands gewesen. 1794 
zogen die Sanskulotten in die Rheinlande ein, 1802 wurde das 
Kirchengut sakularisiert, i8o5 das Heilige Romische Reich 
Deutscher Nation aufgelost. Das zusammenbrechende Gefiige 
staatlicher und kirchlicher Institutionen brachte aber bisher 
verborgene kiinstlerische Schatze ans Licht. Hier griffen rettend 
die Boisser^ und ihre rheinischen Freunde zu. Der Reiz des 
Abenteuerlkhen, des Romantischen im Sinne des Gberraschen- 
den,GeheimnisvolIenliegtiiberdenAnfangenihrerSammeltatig- 
keit. Hdchst anschaulich hat Sulpiz Boisser^e selbst geschildert, 
wie deutsches Mittelalter im Zusammenbruch deutscher Gegen- 
wart entdeckt und erhalten wurde: „Es geschah in den ersten 
Monaten nach unserer Riickkehr (aus Paris i8o4), als wir mit 
(Fr.) Schlegel auf dem Neumarkte, dem groBten Platz der 
Stadt, spazierten, daB wir einer Tragbahre mit allerlei Gerate 
begegneten, worunter sich auch ein altes Gemalde befand, auf 
dan <ie goldenen Scheme der Heiligen von feme leuchteten. 
Das Gemalde, die Kreuztragung mit den weinenden Frauen 
und der Veronika darstellend, schien nicht ohne Vorziige. Ich 
hatte es zuerst bemerkt und fragte nach dem Eigen turner, der 
wohnte in derNahe, er wuBte nicht, wo das grofie Bild zu lassen, 
und er war froh, es fur den gefbrderten Preis loszuwerden; um 
Aufsehen und Spottreden zu venneiden, beschlossen wir, das 
fa^taubte Heiligtum durch eine Hintertiire in unser elterliches 
fe"dem. Als wir dort anlangten,ejrschien durch ein eigenes 



Zusammentrefifen unserealteGrofimutteranderTiirej undnach- 
dem sie das GemsJde eine Weile betxachtet hatte, sagte sie zu dem 
etwas verschamten neuen Besitzer : ^Da hast du ein bewegliches 
(riihrendes) Bild gekauft, da hast du wohl daran getan!" — 

In den Jahren zwischen 1802 und 1810 lag uberall in 
Deutschland das herrenlos gewordene Kunstgut sozusagen 
auf der Strafie. Das neuerwachende religiose Gefuhl, die An- 
ziehungskraft des Katholizismus fiir poetische, von Rationalismus 
^ersattigte KtJpfe und das gerade im Ungliick des Vaterlandes 
erstarkende NationalhewuBtsein haben den Boden bereitet, auf 
dem die grofien und kleinen Sammler und Liebhaber alt- 
deutscher und altniederltodischer Bilder ernten konnten. Bren- 
tano schreibt an Bunge, da6 er eines Tages in Berlin einen 
ganzen alten Altar mit vielen, sehr schonen Bildern um zwei 
Gulden erworhen habe, „den die Burger hinauswerfen lieBen, 
um sich einen elenden architektonischen Altar, den sie aus einer 
zerstorten Abtei gekauft, hinsetzen zu lassen, und der Kiister, 
der ihn mir verkaufte, der seit 5 o Jahren die Lichter vor diesen 
Bildern angesteckt, lieferte mir die eine Halfte des Gemaldes, 
woraus er sick einen Abtritt g^)aut hatte^.am semem Hause”. 
Br^tanofi^ ^^iilnohiea Wkh auf d^ B^lmer roman- 

tischen SchwMiner hinzti, jfur die Kunst nur etwas ist, woriiber 
man philosophiert, von dessen greifbarer und sichtbarer Existenz 
man aber nichts ahnt: „keiner der dortigen Runstenthusiasten, 
welche tails ihr Evangelium aus dem Athen^um, aus Wacken- 
roders und Tiecks Phantasien haben, sich aber weiter aus Selbst- 
gefiihl nie umsehen, hat je darauf geachtet. Diese Herren liejBen 
die Welt untergehen; denn sie konnen sie nach verschiedenen 
Naturphilosophien wieder konstruieraa, sie haben das Rezept, 
wo aber die Apotheke ist, weifi Gottl^ Dor Aktivismos 
der Rheinischen Sammler unterschi^ sich freilich sehr wesent- 
lich yon dem mehr spekulativen Verhaltnis zur Runst bei 
den Bariiner Romantikern. Die belden Schlegel konstruierten 
von der schmalen Basis ihrer zufelligen Galeriekenntnisse aus 



historische und philosophische Gedankengebaude — die Bois- 
ser 4 e, Bertram, Wallraf u. a. gingen als Bilderbesitzer un- 
mittelbar mit den Werken um und machten im Zusammen- 
leben mit Gemalden ihre kunstgescbichtlich wichtigen Ent- 
deckungen. Sulpiz Boisser^e begniigte sicb nicbt mit dem 
Aufspeichern, dem Kaufen, Tauschen, Verkaufen von Kunst- 
werken, er wollte sie wirklich wissenscbaftlicb bearbeiten, mit 
dem Endziel einer Gescbicbte der nordischen Malerei und 
Plastik. Wie dieses Werk ausseben sollte, lassen die Unter- 
baltungen, die die Briider in ihrer Sammlung mit den zabllosen 
Beruhmtheiten der Zeit, die diese deutsche Sebenswiirdigkeit 
aufsuchten, gefiihrt baben, ahnen. WShrend Sulpiz Boisser^e 
in seinen Werken iiber die „ Gescbicbte und Beschreibung des 
Domes zu K 6 ln“ (1894—31) und in den „Denkmalen der Bau- 
kunst vom VH.— XIIL JahrhundertamNlederrbein" (1 83 1 — 33 ) 
seine Forschungen iiber die mittelalterliche Baukunst unter 
Dacb und Fach bringen konnte, ist es fiir die Gescbicbte der 
altdeutschen Malerei und Plastik bei Skizzen und Material- 
sammlungen geblieben. Einep Begriff vom Inhalt seiner Galerie- 
fiihrungen geben aber ein grofier Brief an Friedrich Scblegel 
und Goethes VeroflPentlichung iiber die Sammlung Boisser^e in 
„Kunst und Altertum". Fr. Scblegel drangte Sulpiz Boisser^e 
zur Miiarbeit am deutscben Museum; besonders war es ihm 
darum zu tun, die selbst empfundenen Liicken, Irrtumer und 
Feblschliisse in seinen „Vier Send ungen von Gemaldebeschrei- 
bun|fen“ erganzen und bericbtigen zu konnen mit Hilfe der 
Spezialkenntnisse, iiber die Sulpiz Boisser^e, je mehr seine 
Sammlung sicb erweiterte, um so mebr verfugte. 

18 u gab Sulpiz Boisser^e einen brief licben AbriB seiner 
kunstgescbichtlicben Ideen. Die Grundlage der vaterlandiscben 
Kunstgescbichte ist das Weiterbesteben „griechiscber** Art und 
Weise in der altdeutscben Malerei und Plastik bis zu den 
V^ Eycks bin. Mit den van Eyck tritt ein entgegengesetzter 
nationdJdentscber Stil auf, der bis zu Diirer fiibrt. Das eigent- 
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liche kunstgeschichdiche Problem ist nun: wie kommt es zu 
diesem Stilwechsel, zum Cbergang von einer idealen, weichen 
und konventionellen Darstellungsweise, zu einer individuellen, 
harten und auf Natumachahmung berubenden? Die Ant wort 
der Briider R>isserfe lautet: Alles, was wir als echte deutsche 
Art und Weise in der M^erei kennen, ist durcb die van Eyck 
undibreSchuIe veranlaSt. JederEinflufideritalienischen Kunst 
auf die Kunst des Nordens wird geleugnet, wobl aber wird eine 
Parallelentwicklung im Siiden angenommen, fur die man den 
Anteil deutscher Kiinstler aucb quellenm^Big zu beweisen be- 
miiht war. Der letzte Grund fCir A/erwandtschaften und Ahnlicb- 
keiten, bier wie dort, soli in der Einheit des cbristlichen geistigen 
Ideals und Stoflfes im Mittelalter liegen. Das Neue und Kiibne an 
dieser von der Forschung bald iiberwundenen Gescbicbtstheorie, 
der sich aucb (Joethe anschlofl, war die Anerkennung eines 
Entwicklungsganges, der nicht, wie man blsher annahm, in der 
geraden Linie von technisch unvollkommenen zu immer voll- 
endeteren Bild ungen fiihrte, sondern von einem in sich kon- 
ventionell gebundenen weichen zu einem harten, durcb Schroff- 
heiten in Form und Auf&ssui]^ zunadtst befiremdenden Stil* 
Fr. Sdilegei ^ A^^^ vor^ena iKosiri ven Wissen, 

auf dem die Boissor^ bei ibren kunstgescbididicben Bebaup- 
tungen fufiten, ibre Darstellung iirig — er glaubte statt an 
einen plotzlicben jaben, durcb die van Eyck bervorgerufenen 
Stilwecbsel an unzablig viele allmablicbe Obergange von neu- 
griecbiscber zu nationaldeutscber Weise. Bei der Lebre vom 
Weiierleben antiker Traditionen in der nordiscben Malerei 
und bei der Tbemie von der ParallelitSt im Ablauf kunst- 
gescbicbtlicber Pbasen aucb in Italien, die scbon Fr. Schlegel 
bedenklicb scbien, weil er in der Gescbicbte der itsdieniscben 
Poesie den umgekebrien Verlauf: von nadonal-italiaaischer 
Weise zu uncbarakteristiscber Idealitat beobacbtet hatte, — an 
diesen beiden Punkten setzte die wissenscbaftlicbe Kritik bald 
ein* J. D. Ficwillo scbricb scbon ,i8ia aus seinen umfessenden 

^77 



Studien heraus an Sulpiz Boisserde: ^Sollte die Ahulichkeit 
zwischen altdeatschen und neugriechischen Malereien nicht 
wobl nur scheiubar sein? Die schwache Abendrote vergangener 
Kultur, die in Griecbenland dSmmerte, batte scbwerlicb Ein- 
druck auf den originalen Deutscben, so wenig ibn viele Eanst-i 
werke, die aus Eonstantinopel nach Deutschland kamen, zum 
Nacbahmen reizten. Hatte je eine Nation eine durchaus eigen- 
tiimlicbe Malerei und Baukunst, so war es die deutscbe, und 
zwar in ibrer goldenen Zeit, wo ecbter religidser Sinn, einfecbe 
Sitten, Achtung gegen sicb selbst und Veracbtung alles fremden 
Tandes berrscbte." C. F. v. Bumobr, der Fiorillo-Schuler, bat 
dann in den ,ltalieniscben Forscbungen® (1827—1831), die in 
Deutschland di? exakte pbilosopbiscb-historiscbe Eunstwissen- 
scbaft begriindeten, an die Stelle romantiscb-kiihner Hypotbesen 
und rascb-fertiger Geschichtsbilder die vorsichtige Stilkritik 
und langsame Urkundenforschung treten lassen und mit Hilfe 
dieser Metboden eine neue Vorstellung vom Drsprung der 
„ neueren Eunst* und „ Einfiufi der Byzantiner auf die italienische 
Malerei® romiscber und bellenistiscber Antike, wie von alt- 
christlicher Eunst und italieniscbem Friihmittelaltergewonnen. 
Mit Bumobr nebmen norddeutsche Gelehrte den suddeutschen 
Sammlem und Forschern die Instrumente aus den HSnden. 
Hat auch die Gesamtvorstellung vom gescbichtlichen Verlauf 
der Malerei im Norden, wie sie den Boisser^e und ibrem Ereise 
vorschwebte, nicht lange standbalten kdnnen, Einzelent- 
deckungen von Bang bleiben doch mit ibrem Namen verbunden. 

geulae-Auge des Eenners Sulpiz Boisserfe stellte ziemlicb 
liickenlos z. B. das Werk des Meisters des Marienlebens zur 
sammen, wenn er aucb der romantischen Gewohnheit, fiir eine 
als stilistiscb einheitlich erkannte Gruppe vonWerken einen 
beriihmten Meistemamen in Ansprucb zu nebmen, nacbgab 
und die Arbeiten des Unbekannten, den wir den Meister des 
Jfei^tejlebens nennen, als die des Israel von Meckenem bezeicb- 
u^^^fein aUmSblicb das Qualitatsgefuhl der ESlner Samm- 
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let vor altkolnischen Bildem reagierte, so oft versagte es etwa 
oberdeutschen Werken gegenuber. 

Die Samniluiig Boisseree war fiir die Festigung des roman- 
tischen Kunst- und Rulturbegriffs im Gegensatz zu dem klassi- 
scben von entscheidender Bedeutung. Die Boisseree fiiblten, 
dafi fiir den Sieg ihrer Gedanken alles davon abbinge, ob es 
gelang, den alien Heidenkonig Goethe auf die cbristlicb-natio- 
nale Seite beriiberzuzieben. Man gab sich dariiber keiner Tau- 
scbung bin, daB das Dumpfe, Ungeklarte, 'Verworren-Phan- 
tastische, bis zur Karikatur Cbarakteristische altdeutscher 
Werke den in Klarbeit und Gelassenheit atmenden, an Ver- 
nunft, Mafi und Regel auch in der Kunst gewohnten Klassiker 
befremden muBte, man hoffte zugleicb aber, hinter dem belle- 
niscben Goethe den StraBburger Goethe wieder entdecken und 
Jagendinstinkte fiir Mittelalter, deutscbe Art und Kunst auch 
in dem alien Verehrer antiker Bildung und Bildungen neu 
erwecken zu konnen. Das tiefe MiBtrauen Goethes gegen Fried- 
rich Schlegel und seine Schuler, zu denen sich Sulpiz Boisseree 
doch zahlte, mufite vorsichtig und langsam beseitigt werden. 
tiber das Kolner Domwerk fend Sulpiz Boisseree den Weg zu 
Goethes Anteilnahme. Freilich: Goethe entsann sich nur mit 
Unbehagen der „ Abgotterei'S die er einst mit dem StraBburger 
Munster getrieben hatte und blieb — in sicherem Instinkte fiir 
das Originale — dabei: die StraBburger Westfassade sei groBer 
gedacht als die Kolner. Einen zweiten VorstoB unternahm Sulpiz 
Boisseree selbst i8ii, wobei er Corneliussens Zeichnungen zu 
Goethes „Faust“ fiir altdeutsche, nun wieder lebendige Art und 
Weise, und damit auch fiir seine eigene Sache sprechen lieB. 
SchlieBlich gelang es, die » Vorurteile eines der geistreichsten 
Menschen der Welt zu beseitigen. Dazu half eine Weimarer 

kunstgeschichtlich-gesellschaftliche Veranstaltung: die Aus- 

stellung der Zeichnungen zum Kolner Dom mit Vergleichs- 
material aus Strafiburg, Amiens, Mailand, Wien, Reims usw. 
Nun rief sich Goethe, wie es in den Annalen heiBt, gem die 



Gefiihle jener Jahre zuriick, »als der StraCburger Munster 
mir Bewunderung abnotigte, und micb zu seltsamen, aber tief 
empfiindenen enthusiastiscben Aufierungen veranlaCte. Nun 
ward das Stadium jener alteren besonderen Baukunst abermals 
ernstlich und griindlich aufgeregt und dieser wicbtige Gegen- 
stand von den Weimarischen Runstfreunden teilnehmend in 
Betracbt gezogen." Goethe war erwarmt, aber keineswegs be- 
kehrt. Dnd dabei blieb es. In j^apostolischer Generositat", wie 
Goethe selbst sagte, nahm er den Namen des Sulpiz Boisser^e 
in Dichtung und Wahrheit auf, in hochster Anerkennung der 
Bestrebungen der Boisser^e fur den Wiederaufbau des Kolner 
Domes, die durchaus sein eigenes Wollen bestatigten. Aber 
gleich entschieden lehnte Goethe eine Ausstellung altdeutscher 
Gemalde aus Boisser^es Besitz in Weimar und unter seinem 
Protektorate ab. Zur Anerkennung mittelalterlicher Runst lieC 
Goethe sich iiberzeugen, nicht aber zu den kunstpolitischen, 
^sthetischen und religiosen Folgerungen, die der Rreis um die 
Boi$ser 4 e aus solcber Anerkenntnis fiir Leben und Runst der 
Gegenwart ziehen wollte. Goethe kam iiber die Antinomic der 
Vorstellungsart nicht hinweg. Unorganisch und deshalb — von 
Goethe aus gesehen — unverstandlich diinkte es ihn, daO frag- 
los bedeutende Talente wie Cornelius, Overbeck u. a. Lust ver- 
spiirten, sich „ruckwarts zu bilden, in den Schofi der Mutter 
zuriickzukehren und so eine neue Runstepoche zu begriinden^. 
Viele Seiten der mittelalterlichen Runst: ihre Befangenheit, 
Unubersehbarkeit und die Vielheit kleiner Formen waren 
Goethes gelSiuterter Sinnlichkeit zu wider: „Man kann sagen, 
in einem deutschen Gesichte ist die Hand Gottes unleserlicher 
als auf einem italienischen" (1794)* Wo ihm sein Auge den 
Dienst versagte, muBte der Begriff die Pforte des VerstSndnisses 
erschlieCen. Diesem Bediirfnis der Eldrung eigener Vorstel- 
iungen, der Cberpriifung seines asthetischen Begriffsvorrates 
die Niederschriften iiber den Besuch in der Sammlung 
iBi 4 ^ dem Inbalte nac^ ein Ergebnis gemeinsamer 
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Unterhaltangen zwischen Sulpiz Boisser^e und Goethe vor 
den Bildern, der Form nach ein typisches Beispiel fur den 
omamentalen Stil spatgoethischer Eunstbeschreibungen. Goethe 
fiihlte sicb, wie er i 8 i 5 an Enebel schrieb, als Redakteur, der 
„die Gesinnungen, Wiinscbe und Hofibiungen verstandiger und 
guter Menscben" ausspracb. Er sprach die Meinungen der 
Romantiker mit kiibler Sacblichkeit aus. Die Opposition gegen 
die Dmraucherung der altdeutschen Werke mit Hymnen ibrer 
Bewunderer und die tiefe Abneigung gegen entbusiastische 
Mystik, die die Bilder vor den Augen des Geistes verdiistern, 
wie Kerzenrufi vor den leiblichen Augen, wurden nicht unter- 
driickt. Was 1816/17 in den Hefiten ^Cber Kunst- und Alter- 
tum in den Rhein- und Maingegenden** erschien, waren nicht 
in erster Linie Gemaldebeschreibungen, sondern Versucbe, 
stillstische Beziebungen der Werke zueinander und die Stellung 
der niederrheinischen Eunstgruppe im REibrnen der allgemeinen 
Eunstgescbichte zu erkennen. Heinrich Meyers Betrachtungs- 
weise und das Werk des Seroux d’Agincourt sind unverkenn- 
bare Vorbilder dieser kunstwissenscbaftlicben Arbeit Goethes. 
Was Sulpiz Boisserdes Brief an Fr. Scbleged als' Eem. seiner 
Fofscfa»!gei]i fai^'go^isitdi fininuliert nocb 

einmal klar^ und rinnlicber hervor: der groBe Gegensatz 
zwischen der byzantiniscben Schule mitihrem starren, mumien- 
haften Stil, der Gebundenheit an kirchliche Vorschriften, die 
Typenwahl und -bildung einengen, und ihren unverkennbaren 
Vorziigen auf kompositionellem Gebiet, der Symmetric des Bild- 
aufbaus z. B. Dann das Erwachen des Gefiihls fiir Wahrheit 
und Lieblichkeit d^ Natur im i 3 . Jahrhundert, das den 
^EummerausgetrockneterPin^lei" ablest, und ^MkBlich der 
Durchbruch zu vollkommener Sehbarkrit im 1 5 . ^hrhun<tert. 
Die Notwendigkeit, italienische Einfliisse auf die Eunst d^ 
Nordens anzunebmen, lehnt Goethe ah, selbst Diirer will er 
durehgangig aus sicb selbst erklaren. Er vergleicht aber die 
Malerschuien der Eiistra und Niedarungen, Venezianer und 



Niederrhemlander, untereinander und findet hier wie dort unter 
dem Einflufi verwandten Klimas den gleichen aufgeschlosseneu 
Sinn fur.Farbe. Das Dombild des Meisters Wilhelm von Koln, 
dersich von der „gestempeltenWirklichkeit'^ derbyzantinischen 
Schule losmacht und auf vollkommene Wirklichkeit des Por- 
trats hinarbeitet, nennt Goethe die Achse der niederrheinischen 
Kunstgeschichte. Der Dreikonigsaltar aus der Kolner Columba- 
kirche des Rogier van der Weyden (des „Jan van Eyck" fiir 
Boisserfe und Goethe) fuhrt stilistisch iiber Meister Wilhelm 
hinaus und zeugt fur die im i5. Jahrhundert vollzogene Dm- 
walzung. Der Gk>ldgrund, die Symmetric sind aufgegeben, die 
Natur — perspektivisch gesehen — erscheint, wie sie von einem 
gesunden und frischen Auge geschaut werden soli; daflir gibt 
der Meister einen kompositionellen, durch die Jahrhunderte hin 
bewahrten Vorzug : den symmetrischen Bildaufbau preis- Neben 
den Rembrandt und Diirer bezeichnet Goethe auch van Eyck 
als einen originalen Kunstler, wobei er den BegrifF kiinstle- 
rkcher Originalitat im Gegensatz zu Abhangigkeit von fremd- 
landischem Einflufi zu bestimmen sucht. „Der aus der Kind- 
heit aufblickende Mensch findet die Natur nicht etwa rein 
und nackt um sich her, denn die gottliche Kraft seiner Vor- 
fahren hat eine zweite Welt in die Welt erschaffen. Auf- 
genotigte Angewohnungen, herkdmmliche Gebrauche, beliebte 
Sitten, ehrwvirdige Cberlieferungen, sch^tzbare Denkmaler, 
erspriefiliche Gesetze und so mannigfaltige herrliche Kunst- 
erzeugnisse umzingeln den Menschen dergestalt, dafi er nie zu 
untet^heiden weifi, was ursprunglich und was abgeleitet ist. 
Er bedient sich der Welt, wie er sie findet, und hat dazu 
ein vollkommenes Recht." Die Aufgabe der Darstellung einer 
originalen Eiinstlerpersonlichkeit besteht daher zunachst darin, 
dieses Kiinstlers eigenste Kraft und das Mafi ihrer Ausbildung 
zu analysieren, dann „ seine nachste Umgebung, sofem sie ihm 
G^^st^nde, Fertigkeiten und Gesinnungen liberliefert" zu 
und zuletzt erst diirfm vrir ,^den Blick nach aufien 





richten und untersuchen, nicht sowohl, was er Fremdes ge- 
kannt, als wie er es benutzt habe.^ Nach solchen hellsicbtigen 
methodiscben Grundsatzen wiinscbte Goethe eine wirklich his to- 
rische Darstellung der deutschen Euast des i5, und i6. Jahr- 
hunderts entstehen zu sehen, in der an die Stelle des j,Schaums 
der Cberschatzung^ ein kritischer Vergleich der stilistischen 
Eigen tiimlichkeiten der niederrheinischen Schule mit den 
Schulen am Oberrhein, in Schwaben, Franken und Bayem 
treten sollte. Groethe erkannte den Hauptfehler der kunst- 
geschichtlichen Arbeiten der Boisser^e: einseitig von kolnisch- 
niederdeutscher Kunst aus das Wesen altdeutscher Malerei 
iiberhaupt bestimmen zu woUen. 

Die Romantiker waren mit Goethes kiihler Wiirdigung einer 
verh^tnismaBig kleinen Zahl von Werken aus der Sammlung 
Boisserde (sie zahlte i8l5 etwa 200 Gemalde) nicht recht zu- 
frieden. Dafi Goethe in diesem Eunstadelsdiplom fur die Bois- 
serde es unterlassen habe, Friedrich Schlegels Namen auch nur 
zu nennen, obwohl von diesem doch eigentlich Anstofi und An- 
regung zu romantischer Sammel- und Forschungsarbeit aus- 
gegangen waren, verzieh Dorothea Schlegel nie. In der Lidbe 
zu ihrem Maim i^trotfe^ nmmte ^ Goalies Au&atze ^das 
platte, aflfektierte Geschwatz des alten, ktndischen Memnes.* 
Goethe ruhte in sich selbst. Er hatte, wie er es Knebel gegen- 
iiber ausdriickte, an der homerischen wie an der nibelungischen 
Tafel geschmaust, fiir seine Person aber ,,nichts gemaBer ge- 
funden als die breite und tiefe, immer lebendige Natur, die Werke 
der griechischen Dichter und Denker". Er lieh seine Stimme 
und seine Weltautoritat den wissenschaftlichen Bestrebungen 
der Romantiker, weil er fuhlte, ds^ das nachste Geschlecht 
hier anknupfen und, daB aus Enthusiasmus Erkenntnis, aus 
Novellistik ■— Forscbung, aus Glauben — Eritik bervorwachsen 
wiirdei Goethe erlebte noch das Erscheinen des ersten fach- 
wis^nschaftlichen Werkes deutscher Eunstgeschichtschrei- 
bung: der „Italienischen Forschungen^ C. Fr. von Rumohrs. 




VII. 

anfAnge der fachwissenschaft 

* 

I. JOHEAITN DOAXEN^IGO FIORI3LLO 
3. CARL FRIEDRIGH^ VON RTTMOSR 




W ie einst der Geist antiker Idealitat, der von Winckel- 
manns Tagen an die gebildete Welt erfiillte, seinen 
Widerhall in der Entfaltung der Altertumswissenschaften 
gefunden hatte, so wirkten romantische Sehart und Fiihlweise 
hiaiiber in die Bereiche historischer und philologischer Kunst- 
forschung. Und dies alles in jener Schicksalsstunde der deut- 
schen Kultur, in der das Schwergewicht der Bildung von der 
Seite der Kunst auf die Seite der Wissenschajft verschoben 
wurde. Eines der aufieren Anzeicben fiir diese neue Einstellung 
geistigen Machten gegeniiber ist die Entstehung des kunst^ 
geschichtlichen Universitatsunterrichtes und der wissenschaft- 
lich gdeiteten Eunstsammlungen. An beiden Erscheinungen 
haben C. Fr. von Rumohr und J. D, Fiorillo wesentlichen An- 
teil gehabt. Der erste ist mit der Geschichte der Berliner 
Museen, der zweite mit den Anfengen des Kunstgescbichts- 
unterricbts an der Universiiat Gkittingen eng verkniipft. 


In Hamburg 1748 geboren, war Johann Domenico Fio- 
rillo nach kurzer akademisdberjidfez^in Flag und Bstjtemih 

ateliers gegangen und ais Schuler Battonis ein ehrerbietiger, aber 
beharrlicher Gegner des groBen A. R. Mengs geworden, Nach 
Deutschland zuriickgekehrt, wurde er Ho&naler in Braun- 
schweig; seit 1784 lebte er in Gottingen als akademischer 
Zeichenlehrer, Kustos des Kupferstichkabinetts und der Ge- 
maldegalerie und als erster Lehrer der Eunstgeschichte. Von 
1 8 1 3 an besaB er einen Ldnauftrag , fur Zeichenkunst und die 
auf die bildenden Kiinste sich beziehenden Wiss^schaften d urdi 
Erteilung eines geschmackvollen Unterricbts*, Die Akademien 
in Bologna^ Augsburg, Wien, Miinchen, Kassel und Paris zMhltan 
ihn zu ihrem Mitgliede. Fiorillo iibte die Vorlesungstatigkeit 
aus als einen padagogischen Nebenzweig zur ^Accademia del 
nudo*, die er leitete. Der Zweck seiner Lehrvortrage war zu- 


287 



nachst durchaus die libliche Kavaliersvorbereitung auf ^^artl- 
stische Reisen". So erklarte Fiorillo „die Treflflichkeit antiker 
Bildsaulen'^ regelmaCig ofFentlich, ^vorziiglich zum Nutzen 
derer, welche d arch F rankreicb und I tal ien zu reisen gedeo ken “ . 
Als Privatlehrer in den Riinsten, als AugenoflFner und Einfiihrer 
in das malerische Handwerk, dariiber hinaus als feingebildeter 
Interpret des insonderheit Riinstlerischen in der Runst und 
schlieBlicb als Mann von enzyklopadischer Gelehrsamkeit besafi 
Fiorillo bis zu seinem Tode t 82 1 fiir die romantische Generation 
etwa die gleiche erzieherische Bedeutung wie sie Oeser einst fiir 
Goethe and Winckelmann gehabthat. A. W. Schlegel hat dem 
Fiorillo bei den ersten italienischen Teilen seines kunsthistori- 
schen Lebenswerkes treulich geholfen ; den j ungen Waekenroder 
fiihrte Fiorillo in die Geschichte der alteren deutschen und ita- 
lienischen Runst ein und vsries ihm den Weg zu den Quellen- 
schriften, aus denen der junge Berliner Stimmungen und Stofif 
zu den Rapiteln seiner »Herzensergiefiungen eines kunst- 
liebendenRlosterhruders^' scbopfte, C. Fr, von Rumohr schliefi- 
lich wurde Fiorillos eigentlicher Schuler, Fortsetzer und Cber- 
winder. — 

Fiorillo war ein eleganter, gepflegter und behaglicher Mann, 
der zum Halbitaliener geworden, das Italienische besser als das 
Deutsche beherrschte, romanische Liebenswiirdigkeit sich be- 
wahrt hatte und FleiB mit Geschmack verband. Seine Natur gab 
ihm unendliche Geduld, Gottingen schenkte ihm die MuBe, eine 
umfassende und fiirdie Entwtcklung der Runstgeschichtsschrei- 
bung bedeutungsvolle schriftstellerische Tatigkeit zu entfalten. 

Der Umfang der Themen Fiorillos reicht von den Anfangen 
deutscher Runst bis zur Runstgeschichte RuBlands, von der 
Streitfrage nach dem Alter der Olmalerei, die ja auch Lessing 
beschaftigt hatte, bis zu den italienischen Riinstlern, die Cor^ 
vinus in Dngarn hat arboten lassen. Fiorillos Malerauge ha^ 
Wilhelm von Rdln entdeckt, seine Feder hat iiber die 
^Greie^ko® ge^dtneben, vor allem aber hat er von 1798 bis 

a88 



1 820 die grofie Geschichte der zeichnenden RuDSte (der Titel 
im Sinne des italienischen BegriflFes „arti del disegno zu ver- 
stehen) in zusammen neun Banden erscheinen lassen, mit der 
sein Name verbunden bleibt. Der Geist der Polybistorie des 
i8. Jahrhunderts war in diesem Malergelebrten noch lebendig, 
er besaB die Sehnsucbt, das Ganze des „Fachs^‘ selbst zu iiber- 
sehen und die Energie, in zaher Arbeit ein Riesengebaude des 
Wissens Stein fur Stein zusammenzutragen. Mit dem raschen, 
wegwerfendenDrteil: „Kompilation" tut man diese grofie Lei- 
stung nicbt nur des Fleifies, sondern aucb der Methode nicht 
ab. Um so weniger sollte man es tun, als aus Fiorillos Anmer- 
kungen und Textnotizen stillschweigend zabllose Nachfolger 
bibliograpbisches und anderes kunstgeschichtliches Wissen ge- 
schopft haben. Fiorillos historiscbe Arbeit fand bereits vor: die 
grofien Gedanken jener die Gescbicbte der ganzen Menscliheit 
umspannenden genetiscben Kunst- und Weltbetrachtung Her- 
ders, erkanntedie Ansatze zu einer objektiven, von asthetischen 
Vorurteilen sich frei machenden Kunstgeschichtsschreibung bei 
dem ihm in manchen Ziigen verwandten Hagedorn und vor 
allem: wie Fioiillo der stand, 

so rukte^at^b ktm$tv^^^nsdtalQk£^ Hauptw^k auf den 
von dnem Italiener gescbaflfenai Grundlagen. 

DieLinie der grofien italienischen Kunstgeschichtsschreibung 
soweit sie noch vom geistigen Erbe der Renaissance zehrte, lauft, 
in der Zeit des Klassizismus aus in des gelehrten Abbate Luigi 
Lanzi „Storia pittorica dell’Italia" (1786; deutsch zuerst von 
Quandt i 83 o/ 33 . Die vierte italienische Ausgabe besorgte Fio- 
rillo). Lanzis Werk umfafit zeitlich ein wen%er um&ngrei<^e$ 
kunstgeschichtliches Gebiet als Fiorillos Hauptbuch, beschr^nkt 
sich Lanzis Geschichte der italienischen Malerei doch auf die 
Zeitspanne vom Risorgimento bis zum Ende des 18. Jahrhun- 
derts, Diesem altertiimlichen, in Sonderheit national-italieni- 
schen Zuge entspricht auch Lanzis an Winckelmanns Ge- 
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schichte der Eunst des Altertums gemessen unmoderne, weil 
kunstlergeschichtliche methodische Einstellung. Die indivi- 
duelle Kiinstlerleistung kommt in seinem Buch freilich veil 
zu ihrem Recht. Indem ihren Auswirkungen auf Mitlebende 
ihrem Einflufi auf Schuler und Nachfolger sorgfaltig nach- 
gegangen wird, findet Lanzi seinen Leitbegriff der «SchuIe«, 
d. h. einer, von einer kiinsderischen Individualitat, ihrer Arbeits- 
weise und ihren Grundsatzen beherrschten, nicht nur ort- 
lichen, sondern stilistischen Gemeinschaft. 

Vierzehn solcher Lokalschulen, in denen die Kontinuitalt d^ 
Lehren grofler Meister sich nachweisen laCt, unterscheidet 
Lanzi; auf ihnen baut sich seine italienische Kunstgeschichte 
auf. In der Hochschatzung der Bologneser begegnete sich Fiorillo 
mit Lanzi — in ihr erwiesen sich heide als Klassizisten. Neu 
waren nicht der methodische Grundgedanke, die SlofFbegren- 
zung und die kunsttheoretischen Anschauungen Lanzis, wohl 
aber seine spezifische, ihm zu seinen wissenschaftlichen Ergeb- 
nisseti verhelfiende Methode. Erne Autopsie von bisher unerhor- 
tem Dmfange, verbunden mit fleiBigster und zugleich scharf- 
sinnigster Durchdringung der gesamten Literatur gaben Lanzi 
die Mittel an die Hand zu einer historischen Darstellung, die 
■wirklich Anspruch darauf machen durfte, ein Gescbichtsv^erk 
zu heiBen, stiitzte sie sich doch auf die Verwertung von Dr- 
kunden und auf die bestunterrichteten und kritisch gepriiften 
Quellenschriften, 

€k*adein dieser inethodischen Blickrichtung liegen auch die 
Verdienste Ficoilios. thm gelingt freilich noch nicht der erst 
von Rumohr getane Schritt von der Erudition zur Eritik. Fiir 
das wissenschaftliche Wollen Fiorillos sind die „Eleinen Schrif- 
ten artistischen Inhales^ (i 8 o 3 — 1806) aufschlufireicher als die 
grofien Bande seiner Eunstgeschichte. Bedeutsam war hei- 
^ielsweise die Fragestellung nach den Quellen, die Vasari zu 
Lebensbeschreibungen benutzt hat. Fiorillo hat das Ver- 
dienst^ eine der wichtigsten Aufgaben hunstwissenschaftlicher 
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Philologie ertannt zu haben in der kritischen Cntersuchung 
eines der Grundbiicher unserer Wissenscbaft. In dieser Hinsicht 
wurde er ein Vorlaufer Eumohrs, Kallabs und J. von Schlossers. 
Es blieb freilich beim guten Willen. Zwar untemahm Fiorillo 
es, die verschiedenen Ausgaben der »vite** vergleicbend zu 
untersuchen, zwar zahlte er die Quellen des Vasari, soweit er 
sie sab, auf, auch entging ihm das vom modernen Standpunkte 
„ unbistoriscbe “ Veriahren des Vaters der Kunstgeschicbtsschrei- 
bung keineswegs, seine Studie kam aber doch nicht iiber das 
Bibliographische hinaus zum Philologischen. 

Die ^Geschichte der zeichnenden Kiinste® des viel belesenen, 
ein graphiscbes Rabinett verwaltenden und selbst eine grofie 
Kupferstichsammlung besitzenden Mannes spiegelt deutlich die 
Tatsache wieder, dafi Fiorillo durcb italienische Barockkunst 
bindarchgegangen ist und mit seinem Herzen an der sinnlicben 
Seite der Kunst, an der Augen- und nicbt an der Bildungs- 
malerei bing. Was Fiorillo iiber Correggio und die zeitgenos- 
sische franzosiscbe Kunst gescbrieben bat, war fiir seine Tage 
so bedeutend, wie es nocb beute lesenswert ist. Der deutschen 
Kunst kam Fiorillo bei dem Mangel an bekannten Quellen 
lange nidbt so nahe wfe rmnanisdien, docb spiirt man in 
d^ B^iandlung des i5. Jabrhundms den Einflufi d^ pr^- 
pbaelitiscb orientierten Geistes der Romantiker. Wertvoll bleiben 
femer die cbronologiscb geordneten und aus alien Gebieten 
mittelalterlicber Kunst zusammengetragenen Kollektaneen zur 
Gescbicbte der deutscben Malerei und Bildbauerkunst von den 
Zeiten Karls des GroCen bis zum Anfang des i5. Jabrbunderts. 
Dabei sollte man sicb aber wiederum erinnern, dafi scbon Les- 
sing sicb fur Einzelfragen der Kunstgescfadbbte ^ Mittelalters 
interessiert und nacb dem Zusammenbaii^ der Glasgen^de im 
Kloster Hirscbau und der Biblia pauperum gefiagt batte. 

Eine systematiscbe Bewaltigung seiner Stpffmassen, eine Ver- 
lebendigung der kiinstleriscben Perioden, von denen Fiorillos 
vielbandiges Werk bandelt, gelang ibm nicbt. Er gab Cbrono- 
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logic, aber keine Geschichte der Kiinste, Mit Recht hat aber 
Fiorillo selbst als einen Vorzug seines Buches gegeniiber Lanzis 
Werk hervorgehoben, da6 er die Verwandtschaften und Ver- 
kettungem zwischen den Scbulen, das feinere Gewebe bin- und 
heriiberlaufender Beziehungen zwischen Meistern und Schiilern, 
Epochen und Werkstatten zu schildern wenigstens versucht 
habe. Trotz alledem hatte Goethe recht, wenn er 1796 Hein- 
rich Meyer gegeniiber Fiorillos Arbeit „unglaublich kraftlos® 
nannte. „ Wenn man darin liest, so erlahrt man etwas, aber man 
schaut nichts an; es ist wie die englische Cbersetzung des Cel- 
lini^ wo gerade die kiinstlerischen Charakterziige, worauf das 
hochste Interesse ruht, ausgeldscht sind." 

Was bei Fiorillo Versprechen ist, wird bei Rumohr Erfiil- 
lung. Das Blasse, Angelesene, Dngelebte der Biicher Fiorillos 
macht einer iiberaus temperament vollen und durchbluteten 
Darstellungsweise Platz. Polemik und Rritik setzen sich an die 
Stelie des blofien Registrierens und Ratalogisierens. Der letzte 
Rest der Malerasthetik des 1 8. Jahrhunderts weicht dem Geist 
einer mit modemen Methoden betriebenen Fachwissenschaft. 

2 

Carl Friedrich v. Rumohr, der erste in der Reihe der 
kunsthistorischen Fachleute des 19- Jahrhunderts, war zugleich 
der letzte der grofien kunstwissenschaftlichen Dilettanten des 
18. Jahrhunderts, das im Dilettanten denLiebhaber und Besitzer 
edletr and Tielseitigen Wissens ehrte. Herkunft und Er- 
^eb^nlg^ Neigtmg und Vermogen stellten Rumohr von Jugend 
auf in weitere Lebenskreise, als sie sich gemeinhin dem deut- 
schen Gelehrten 5ffnen. Mit den besten Kopfen — nicht nur 
der Wissenschaft — verkniipften Rumohr mannigfache Bande: 
die Humboldt und die Schlegel, Tieck, Schelling, Steffens, 
Bettina von Arnim und Goethe spielten in seinem Leben eine 
^Ue. Rumohrs wissenschafRiche und kiinstlerische Lebens- 
Jsntfaltete dmmi Eigenwuchs auf dem Boden der grofien 
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klassischen und roman tischen deutschen Literatur. Die nach 
Rumobrs Tode immer wieder — z. B. von Hotho, H. Grimm, 
R. Vischer, Fr. H. Kraus, Stark, Wickhoff, Schlosser u. a. — aus- 
gesprochene Erkenntnis von seiner grundlegenden Bedeutung, 
besonders fur die Kunstgescbicbte Italians, war scbon im Be- 
wufitsein der Zeitgenossen lebendig. In knappster Formal um- 
scbreibt die Inschrift, die Cbristian VIII. von Danemark dem 
bolsteiniscben Edelmann auf den Grabstein zu Dresden i843 
setzen liefi, Inbalt und Verdienst dieses Daseins: 

„Dem geistreicben Schriftsteller iiber Staats- und Lebens- 
verbaltnisse der Vor- wie Mitwelt — dem Begriinder eines tiefe- 
ren Studiums der Kunstgescbicbte des Mittelalters — , dem 
vielseitigen Kenner firiiherer, dem edelsten Forderer neuerer 
Kunst . . .* 

Nietzsche hat einmal bebauptet : »Nur das Personliche ist das 
ewig Dnwiderlegbare. Aus drei Anekdoten ist es moglich, das 
Bild eines Menschen zu geben. " Wir versucben aus der Lebens- 
geschichte Rumobrs drei bezeicbnende Situationen herauszu- 
heben. ... 

Mit i5 J^mi)alsuiSc%^$aM<£^jungeRtimobr dieGem^de- 
sammlung Brombeck zu Soder. »Mit Lust* — so erz^lte er 
spater selbst — ^erinnere icb mich der Unabhangigkeit des Ge- 
fiihls und Urteils, mit welcher icb, 1 5 Jahre alt, in Soder zum 
ersten Male eine grofiere Zabl guter und vortrefFlicber Gemalde 
durcbsah. Obne Zogern entschied icb micb fiir die kostbaren 
Ruisdaels dieser Sammlung, studierte icb eifrig den kleitien 
Correggio, eine Madonna, verwarf etwas bobniscb den soge- 
nannten Raphael und bezweifelte den Claude JUarain. Zwar 
kannte icb diese Meister historiscb ganz und gar nicht; docb 
hatte icb von ibrem Werte mir eine gewisse, freilicb nur un- 
bestknmte Vorstellung gebildet und entnahm scbon aus dem 
Correggio, dafi jener Raphael ein ungleicb neueres Bild sein 
miisse.® Kritiscbe Veranlagung und Unbestecbbarkeit des Ur- 



teils durch die Suggestion grofier Namen, Instinkt fiir QualitS^ 
und Mut zu selbstandiger Bewertung, diese Grunderfordernisse 
des Keuners, schon der Knabe Rumohr besafi sie, der Mann 
bildete sie durch Gbung und Gewohnung zur Meisterschaft 
aus. — 

Es ist im Winter 1807/8. Auf einem holsteinischen Edelsitz 
Tor den Toren Liibecks sitzen in Arbeit vertieft zwei junge, 
Mtoner: Rumohr als Hausherr, Heinrich Steffens als Gast 
Steffens wartete die Wiedereroffnung der von Napoleon ge- 
schlossenen Universitat Halle unter dem Dach seines von Rom 
heimgekehrten Freundes ab. Fast nur zu den Mahlzeiten treffen 
sich die beiden Bewohner des stillen HaUses. Dann wird von 
Rumohrs Arbeit: einer kritischen Durchsicht der kunstge- 
schichtlichen Nachrichten des Plinius geredet oder von der 
modernen Naturphilosophie oder — von den Vorziigen einer 
Urkiiche gegeniiber der Schmorkiiche. Der koch- und kunst- 
kundige junge Baron hatte ja eben erst in Italien die beste und 
reimte der europaischen Kiichen lieben gelernt und sie wissen- 
schaMich durchdacht, systematisiert und kritisiert, um seine 
Zeitgenossen von einem Manierismus des Kochens zum reinen Stil 
naturgemafier Kochkunst zuruckzufiihren. Cher die Riichen- 
leidenschaft des j ungen Sonderlings, dessen „Geist der Roch- 
kunst" in selbsttodigem, wissenschaftlichem Durchdenken 
chemischer und ernahrungsphysiologischer Vorgange den 
Liebig, Voit, Pettenkofer u. a. vorgearbeitet hat, konnten sich 
die Zeitgenossen, zumal die romantischen Damen, nicht be- 
ruhigen. GaroHne Schlegels boshafte Zunge nannte Rumohr 
den „haltungslosen Baron", dessen „FreCsinn ebenso vortreff- 
lich ausgebildet wie der Sinn fur Runst" sei. „Es laCt sich" — 
schrieb sie 1808 an Pauline Gotter — agarnichts gegen seine 
Ansicht der Riiche sagen, nur ist es abscheulich, einen Menschen 
iiber einen Seekrebs eben so innig reden zu horen wie liber 
kleinen Jesus." — Aber Rumohr war doch nicht $0 leicht 
mh Formal zu bringen. Der feine Liebhaber des Pinsels 
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und Grabstichels, der Feder und des Kochlofifels war Mitglied 
eines Geheimbundes gegen die Franzosenherrschaft. Wenige 
Jahre nach dem Zusammensein mit Steffens befend er sich auf 
der Flucht nach Bohmen, verfolgt und immer wieder vergeblich 
von Gutshof zu Gutshof gejagt durch jfiranzosische Gendarmen. — 
Bettina von Arnim erzahlt in ^Goethes Briefwecbsel mit 
einem Kinde", von einer Landpartie, die sie im Mai 1809 von 
Miinchen ausnachHarlachingen mitRumohr, dem j^kapriziosen 
Liebhaber der Wissenscbaften und Kiinste", dem „gehorsamen 
Eind seiner eigenen Launen^ gemacht hat: „Da unter dem 
Baum ist genugsam Platz seinen Gedanken Audienz zu geben, 
der launige Naturliebhaber ladBt sich da nieder, das dolce feu:- 
niente summt ihm ein Wiegenliedchen in die Ohren, die Augen- 
lider sinken, Rumohr schlaft. Natur halt Wache, lispelt, fliistert, 
lallt, zwitschert. — Das tut ihm so gut; trSumend senkt er sein 
HauptaufdieBrust, jetzt mocht ich dich fragen, Rumohr, was 
ich nie fragen mag, wenn du wach bist. Wie kommt’s, daB du 
so ein grofies Erbarmen hast und freundlichbist mit alien Tieren 
und dich nicht kiimmerst um das gewaltige Geschick jenes Berg- 
volks? [Tiroler.] Vor wenig Wochen, wie das Eis brach und der 
FluB uberschwnp^ 4 ^. da allesdara^^ne ELatze aus der 

Wassersnotzu retten. Vorgestem hast du ^nem totgeschlagenen 
Hund, der am Wege lag, mil eigenen Handen eine Grube ge- 
macht und mit Erde bedeckt, obschon du in seidenen Striimpfen 
warst und einen Claque in Handen hattest. Heute morgen hast 
du mit Thranen geklagt, daB die Nachbarn ein Schwalbennest 
zerstorten trotz deinen Bitten und Einreden. Warum gefellt 
dir’s nicht deine Langeweile, deine melancholische Laune zu 
verkaufen um einen Nutzen, du bist so leicht und schlank wie 
eine Birke, du konntest Satze tun iiber die Abgrunde, vot> einem 
Fels zum andern, aber foul bist du und furchtbar krank an 
Neutralitat. — Da steh ich allein auf der Wiese, Rumohr 
schnarcht, daB die Blumen erzittem, und ich denk an die 
Sturmglocke, deren Gelaut so fiirchterlich in den Ohren der 
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Feinde erklingt, und auf deren Ruf alle mit Tronxmeln und 
Pjfeifen auszieheu, ob auch die Stiirme brausen, ob Nacbt oder 
Tag — und Rumohr im Schatten eines jungbelaubten Baumes, 
eingewiegt von scberzenden Luftchen und singenden Miickchen, 
scblaft fest; was gebt den Edelmann das Scbicksal derer an, 
denen keine Strapaze zu hart, kein Marsch zu weit ist, die nur 
fragen: wo ist der Feind? — dran, dran fur Gott, unsern lieben 
Kaiser und Vaterland! ! — Das mu 6 icb dir sagen, wenn ich je 
einen Kaiser, einen Landesherrn lieben konnte, so wars im 
Augenblick, wo ein solches Volk in Entbusiasmus sein Blut 
fur ihn verspritzt; ja, dann wollte icb auch rufen: wer mir 
meinen Kaiser nebmen will, der mufi micb erst totschlagen, 
aber so sag ich mit dem Apostel: ein jeder ist geboren, Konig 
zu sein und Priester der eigenen gottlicben Natur wie Rumohr/ 
— Rumobrs, des Menschen und des Forschers, Art erscblieCt 
sicb am leichtesten vom Begriff der Unabbangigkeit her. 
„Launiscb und eigensinnig wie ein Kutschpferd" charakteri- 
siertesich Runmbr selbst, einen „spleenigen Lord" nannten ihn 
andere. Mit 19 Jahren sab sicb der junge Landedelmann als 
selbstandiger Grundbesitzer, als der „Sklave eines grofien, aber 
verscbuldeten Eigentums. " Er hatte einen harten Kampf mit 
Bauern, Vettern und Basen zu fiibren, bis es ibm gelang, sicb 
die wirtschaftlicbe Unabbangigkeit, obne die er sicb sein Leben 
nicht zu denken vermochte, zu erobern. Den Verlockungen, ein 
Staatsamt zu ubemebmen, widerstand er, nur der Gedanke an 
das Dasein eines freien Eiinstlers oder Dniversitatslehrers er- 
scb%n rbm ertragUcdi. Das Gefiibl innerer und auCerer Dnab- 
bangigkeit gab ibm voile Sicherbeit und Freibeit im Verkebr 
mit den Grofien der Erde. „ Gn^digster Herr, " — scbrieb Rumohr 
an Friedrich Wilhelm IV. i83a — j,ich bin weit entfernt davon, 
die Ehre meines Lebens in die so voriibergebenden Bemiihungen 
fiir die Koniglicb Preufiiscben asthetiscben Angelegenheiten 
zu seta^n. AUmn, ich soil, icb darf davon keine Unebre baben. “ 
Ki g^c^e Unabbsmgigkeit besafi Rumohr geistigen Dingen 
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g^eniiber. Von den ^lutherisclien Gramlern" sagte er sich — 
wie viele romantische Zeitgenossen — durch seinen Cbertritt 
zur katholischen Kirche loSi Autoritatenglaoben in wissen- 
schaftlichen Dingen war ihm unbekannt. Rumohrs vorwiegend 
kritische Begabung bewabrte sich schon in seiner Jngendarbeit 
liber die antike Gruppe von Castor und Pollux in der Opposition 
gegen Winckelmanns Methode und Begriffsbildung. Aus dem 
tiefinenschlichen Gefiihl der Freiheit beraus wuchs Rumohr 
der Keim zu seiner Kunsttheorie, deren Hauptsatz, dafi das 
Wesen der Kunst in der Originalitat des Kiinstlers liegt, der 
Winckelmannschen Lehre von der Nacbahmung der Alten als 
dem einzigen Wege „fur uns, grofi, ja, wenn es moglich ist, 
unnachahmlich zu werden'^ diametral entgegengesetzt war. 
In diesen Beziehungen setzte Rumohr die Tradition Heinses 
fort. Dieser hatte in den achtziger Jahren des i8. Jahrhunderts 
den Ausspruchgewagt: „Alle Kunst ist menschlich und nicht 
griechisch." 


Rumohr blieb Junggeselle. Er liebte seine Freiheit zu sehr, 
um zu heiraten und wuCte, wie er an Robert von Langer schrieb, 
da8 er ein Weib und ein Weib jhn nnglucklieh wtirde. 



mach^, auf den keine der iiblieben Schabkmen der Gelehrten- 
welt recht passen will. Die Vorteile des wohlhabenden Privat- 
gelehrten hat er bewuCt genossen, also die Moglichkeit ruhiger 
Hingabe an Kuust und Wissenschaft ohne den Zwang der Arbeit 
um des Erwerbes willen, die Freiheit in der Wahl der Arbeits- 
themata, die Moglichkeit weitgehender Autopsie auf Reisen, 
so wie umfossender Materialbeschaffung. Aber auch die Schatten- 
seiten eines solchen Lebens muBte Rumolm ^hmerzlkh kronen 
lemen: die behagliche Selbstsucht, die Eldbalidikeitskriimerei 
aus Zeitiiberfiille, das Aigeschnittensein von der Eritik und der 
stwdig belebenden Aktivltat der Jugend und die verebbende 
Schafenslust und -kraft. Nicht ohne ein herbes Gefiihl des 
Neides sah er hiniiber zu den Menschen, die ihre Arbeit zu 
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nutzen vom Leben gezwungen wurden. So schrieb Ramohr 
1 8 1 2 an Robert von Langer : „ Als ich in meinem neunten Jahre 
die Kunst wahlen mochte, von der ich nur gehort hatte, und 
meine Lehrer dem Sohn des begiiterten Edelmannes diese Be- 
schaftigung unangemessen erkl^ten, da dachten sie wohl nicht, 
dafi ich einmal als Sklave eines zerriitteten Wohlstandes ver- 
schmachten wiirde, den ich leicht hatte von mir stofien konnen. 
Hatte ich nur spater noch den Gedanken recht fest gefafit, mich 
selbst zu ernhhren. Du kannst das Gliick, das Dir beschieden, 
garnicht ermessen. Es ist ein groBes Gliick in der Beschaftigdng, 
die man liebt, seine biirgerliche Ehre und Nahrung zu finden, 
das verzwreifelte allerhand Talent, das in mir spukt, hatte mir 
auch dann vielleicht nicht viel Frieden gelassen. “ — 

Das „ allerhand Talent‘s ist ein bezeichnender Zug der gei- 
stigenPhysiognomieRumohrs. Unter dem Namen seines Dieners 
Konig liefi er 182a das bekannte, schon erwahnte Handbuch 
desMenschenmiterzogener Zunge, seinen ^GeistderKochkunst** 
erscheinem Dcui^ Mese wissenschaftlich begriindete Theorie 
des Kochens befriedigte Rumohr ein kennzeichnend roman- 
tisches Desiderat. A. W. Schlegel hatte in den Berliner Vor- 
lesungen gemeint, durch Zuriickfiihrung auf Chemie miiBte 
sich in der Kochkunst viel Neues entdecken lassen. Rumohr 
hat die Welt sinnlicher Geniisse und der Erziehung zu ihnen 
emst genommen und doch mit Anmut dargestellt. Er war 
darin ganz der Sohn des 18. Jahrhunderts, des ' 2 feitalter$ ver- 
Mnerter Lebensgeniisse einer aristokratischen Gesellschaft. Es 
ist Rumdbr selbst, der in seinem als Sittenbild der Zeit nach 
dem Hubertusburger Frieden so interessanten Roman, den 
„Deutschen Denkwiirdigkeiten^ durch den Mund eines Diplo- 
maten das Lob der Kiiche und die Bedeutung fiir seinen Beruf 
verkiinden und ihn eine Pastete aus Fasanen, Rebhuhnem, 
Schiafcen und hundert andern guten Dingen mit Hilfe geolo- 
gischer Yergleiche und mit derselben eindringlichen Liebe be- 
mit der die Hollander des 17. Jahrhunderts ihre 



Torten- und Pasteten-Stilleben gemalt haben. „Wie in dem 
grobgemengten Gi*anit bald beinabe weifilicbe, bald entscbieden 
rotlicbe Feldspatbmassen von milcbigem Qaarze, von scbwarz- 
licben Gbmmerscbicbten durcbscbnitten, so zeigte sicb bier das 
verscbiedenfarbigesaftige Fleiscb, neben lockeren Adern weifi- 
licben Fettes und reicb gewurztem, scbwarzlicbem Gebackes. 
Die jungen, erst zur Halfte ausgediebenen, woblgescbalten 
TruiSFeln waren in ibrer anziebenden Bestimmtbeit irgend einer 
sporadiscb einscbiefienden Kristallisationsform zu vergleicben; 
nur das goldglanzende belle und durcbsicbtige Gallert scbien 
nicbt so ganz in die Vergleicbung einzufallen, obwobl es frei- 
stand, ibn etwa als eine Idealisierung, Stilisierimg oder andere 
Irrung jener natiirlicben Bildungsfbrmen aufzufessen.* 

Der Mann der guten Kinderstube, dem Gebaltenbeit, Sinn 
fiir Form und Anstand eingeboren und selbstverstandlicb waren, 
scbrieb i834 eine „Scbule der Hoflicbkeit fiir Alt und Jung^, 
die mit viel Lebenskenntnis, Witz, Ironie und Vorurteilslosig- 
keit von der Beobacbtung des korperlicben Scbwerpunktes auf- 
steigt zum Studium der Hoflicbkeit des Herzens. Der Kern der 
Lebre ist, in all^ l?e|>em das i^lisct^ und 

za bewain^ Undamlerem nur in so aus- 
geglidienem Zustande sicb zu zeigen. Bumohr will zur Grazie, 
Sicberbeit undFreibeit des Auftretens und Sicb g^ens, zu Ele- 
ganz, Takt, innerer und auBerer Gepflegtbeit erziehen. Er 
traumt von Snem Deutscben, der etwa in eben dem Sinne die 
besten Seiten des Edelmannes und Gelebrten in sicb vereinigen 
sollte, wie Licbtwarks ,, Deutscber der Zukunft “ eine ideale Ver- 
scbmelzung von Offizier, Hocbscbulprofessor und Volksscbul- 
lebrer darstellt. Durcb alle Scbriften Btunobrs bindurcb spurt 
man den Landedelmann. Jagdverst§n<bg und hun<feliebend 
verfafite er eine gewollt geist- und beziehungsreiche Hunde- 
epopoe in deutscben Knittelversen : »Kyno lopekomachie", 
»Der HundeFucbsenstreit*' (mit Bildern Otto Speckters) i835. 
Den GutsbOTn, der zugleicb ein Historiker, den Landwirt, der 
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ein Kiinstler war, interessierten kultur- und volkswirtschaft- 
liche Fragestellungen besonderer Art, so das rechtliche Ver- 
haltnis der Bewohner eines Landes zu den ihre Besitztiimer 
durchstromenden Gewassern, sowie die Frage, weshalb das 
Berieselungsproblem in den letzten seeks Jahrhunderten in 
Deutschland trotz seiner Bedeutung fiir die Wirtschaft unbe- 
achtet geblieben sei* Ausgebend vom Stadium vorbildlicher 
Feld- und Wiesenbewasserung in der lombardischen Ebene, 
die der nordische Reisende fechmannisch zu beurteilen in der 
Lage war, suchte Rumohr fiir das norditalienischeBerieselungs- 
system in Deutschland Anhanger zu werben mit seiner i838 
erschienenenSchrift: „Reise durch die ostlichen Bundesstaaten 
in die Lombardei und zuriick iiber die Schweiz und den oberen 
Rhein in besonderer Beziehung auf Volkerkunde, Landbau und 
Staats wirtschaft “ . 

Den vielseitigen wissenschaftlichen Interessen Rumohrs 
hielten kiinstlerische Starke Neigungen die Wage. Rumohr 
hat zu den Kunstforscherti gehort — und es pflegen eben nicht 
die schlechtesten zu sein — die, weil sie zum Sehen geboren, 
zum Schauen bestellt sind, sich jahre-, jahrzehntelang zurGe- 
staltung begabt wahnen und durch den schmerziichen Verzichi; 
nicht Schaffende sein zu konnen, zur Wissenschaft gelangen 
miissen. Ein rasch zupackendes Auge und eine erziehbare Hand, 
Rumohrs steter Umgang mit Kunstwerken, vor allem aber mit 
Riinstlern, wie Speckter, Oldach, Vollmer, Nerly, Morgenstern, 
Danger u. a. lieBen Rumohr in Zeiten, wo ihn die Sorgen eines 
verschuldeten Gutdjesitzers plagten, sogar mit der Hoffnung 
spielen, als Graphiker sich durchbringen zu konnen. Auch die 
kiinstlerische Arbeit sollte ihm die Pforte zur Unabhangigkeit 
erschliefien und den Weg aus der „nordischen Armseligkeit^* 
zur Freiheit siidlicher Existenz weisen. Rumohr iiberschatzte 
sicher — wie Goethe — die Starke seiner kiinstlerischen Anlage. 

Rumohr ist einer der besten Prosaschriftsteller seiner Zeit ge- 
wesmf SdbaebekanntesteNovelle : „DerletzteSavello^‘ und sein 
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Roman die ^Deutschen Denkwiirdigkeiten" (aus alten Papieren) 
1 832, sichern ihm einen Platz in der Geschichte des spatroman- 
tischen Schrift turns. Da6 man ein bedeutender Gelehrter sein und 
dock ein gutes Deutsch schreiben kann, war in den Tagen des 
aiten Goethe noch selbstverstandlich. Der Weltmann Rumohr 
hat fur Leute von Stande das in der groBen Welt Deutschlands 
und Frankreichs sich bewegende Leben eines jungen Diplo- 
maten in seinen deutscben Denkwiirdigkeiten so elegant ge- 
schildert, dafi man nicht obne Neid sich der Kultur und wahr- 
haften Bildung dieses iiber die Grenzen seiner Fachwissenschaft 
weit in die menschliche Runde hinausblickenden Gelehrten 
bewufit wird. Starker aber noch als der wortkiinstleriscbe 
war der bildneriscbe Trieb in Rumohrs Natnr. Obne die Ubung 
des Blickes und der Hand ware Rumohr kaum je ein Sammler 
und Renner, und obne seine Kennerschaft nicht der Kunsthisto- 
riker von besonderem Geprage geworden. Dem Sammeln von 
Kupferstichen dankte Rumohr die Schulung seines Qualitats- 
gefiihles. Als Sammler kannte er keine Ssihetische Engherzig- 
keit: Rembrandt, Ostade, Both standen seinem Herzen ebenso 
nahe wie die deuts^dfeeo tind 

Mare Antoo^ . wie ^einrod sagte^ fur Rembrandt 

tind die Niederlanda: erst in spateren Jahren den Gesichts- 
punkt (lies : den systematischen) aufgefunden habe, sah das Auge 
des Sammlers doch schon fruh, was Winckelmann, Lessing, 
ja, auch Heinse verschlossen geblieben war, daB namlich die 
niederlandischen Werke, weil original, der Antike innerlich 
naherstehen, als die auBerlich antiken, aber unoriginalen 
modernen Werke; und umgekehrt waren die Alten gleichsam 
niederlandischer, illusionsdurstiger, sdnnlischer ^s die Italiener 
der Renaissance. Ohne „ die Gabe mit Scharfe und richtig zu sehen 
und das Gesehene stark zu empfinden, lange Zeit festzuhalten". . . 
ware Rumohrs auf Selbstsehen ruhende kunstwissenschaftliche 
Methode, w^e sein Kennertum, das er auch in den Dienst der 
preuBischei^t Runstsammlungen gestellt hat, undenkbar. Ru- 


3oi 



mohrs Weg fuhrte durch KeDnerschaft zu Wissenschaft. In 
seinem Sehen, Sammeln und Sichten ruht sein Empirisraus. 
Nicht vom BegrifF, sondern von der Anschauung, nicht vom 
theoretischenBuch, sondern vom graphischenBlatt hererschlofi 
sich Ramohr die Welt der Kunst und ihrer Geschichte. Und 
neben die Kenntnis der Denkmale trat das Wissen um die Ur- 
kunden. 

Es ist wohl mit der Starke EinfluB Niebuhrs, in dessen 
romiscben Hause Rumohr verkebrt hat, gewesen, der ihn auf 
das Urkundenstudium, auf Quellenlektiire und Quellenkritik 
hingevriesen hat. Uie Arbeit in italienischen Archiven liefi nicht 
nur Buchplane reifen, vne einen codex diplomaticus der Kunst- 
geschichte unter Julius II., sondern auch Lebensplane auf- 
tauchen. Rumohr dachte eine Zeit daran — spater nannte er 
diesen Gedanken freilich lacherlich — sich fiir das Lehrfech der 
Diplomatik an einer Universitat vorzubereiten. Der Urkunden- 
hunger Rumohrs ist nun aber nicht nur seinen kunstgeschicht- 
lichenStudien, sondern auch einer fur seineWeltbildungbezeich- 
nenden volkswirtschaftlichen Nebenarbeit zugute gekommen, 
der i83o veroffentlichten Schrift: „Drsprung der Besitzlosigkeit 
der Golonen im neueren Toskana". Rumohr hatte die Ver- 
mutung aufgestellt, die Besitzlosigkeit der Golonen sei die Folge 
der Anwendung stadtischer Prinzipien auf landliche Besitz- 
verhaltnisse. Auf Anregiing Niebuhrs hatte er dann nach ge- 
schichtlichen Beweisen „aus den Urkunden** fur diese Ver- 
mutung gesueht und sie gefanden. 

Das Verkngen des echten Geschichtsforschers nach Nach- 
lichten aus erster Hand fuhrte Rumohr schlieBlich auch zu den 
altitalienischen Novellen. Er erkannte in ihnen wichtige kultur- 
geschichtliche Quellen zur Geschichte der Renaissance. Der 
Schriftsteller Rumohr entziickte sich wie sein Vorlaufer Wil- 
helm Heinse an der Anschaulichkeit der Schilderungen, der 
Uabe&ngenheit in der Aussprache der Ansichten vergangener 
Zmteti. So gaher i8a3 eine Ausv^l Mitalienischer Novellen von 



bistorischem Interesse^ in meisterbajften Cbersetzungen ber- 
aus — auch darin Forscbem wie Jakob Burckbardt, Dicbtern 
und Verlegem unserer Zeit weit vorauseilend, 

Italien war und blieb Rumobrs Wablbeimat und Arbeitsfeld. 
Fern von Italien fiiblte dieser gelebrte Holsteiner das Siidweb 
der Nordltoder: ^Seitdem ich Italien verlassen, ist aucb die 
Kunst von mir gewicben.*^ Rumobrs Dmgang in Italien bildete 
die Bliite der deutschen Kiinstler- und Gelehrtenwelt: Rein- 
hardt, Koch, Schick, Cornelius, Veit, Overbeck, Scbadow, die 
Briider Humboldt, Niebuhr, Platen u.a.m. Aufdiesemgeistigen 
Kolonialboden Deutscblands entstand Rumobrs Hauptwerk, die 
3 ,ItalieniscbenForscbungen“ {1827 —iSSa). Wilhelm von Hum- 
boldt net dem jungaoL Bildhauer Rauch, Rumobrs Forschxmgen 
mit nach Italien zu nebmen, weil ihm dieses Werk das erste zu 
sein scbiene, das „uber Kunstgeschichte in ecbt bistorischem 
und ecbt kiinstleriscbem Geist gescbrieben sei^^ Die Doppel- 
begabung Rumobrs ist in diesem Satze angedeutet, nur aus ihr 
beraus sind der Menscb und sein Werk verstsindlich. 

Die psycbologiscben Quellen fur Rumobrs wissenscbaftlicbe 
Arbeitsweise, deraa Iianp^^l&ei^md[eOI|ektivita% Gaiauigkeit 
xmd ib ^nem in seiner ganzen 

Natur begrundeten tiefen Mifitrauen gegen den romantischen 
Subjektivismus. Das Urteil Rumobrs liber Fr.Schlegels Metbode : 
„Er scbaute die Kunst nur in seiner eigenen Imagination an, 
und iibertrug auf deren Werke, was ibm gefiel* triflft nicbt 
nur diesen, sondern die astbetiscb-subjektivistiscbe Kunst- 
betracbtungsweise des 1 8 . Jabrbunderts liberbaupt, Unbescbadet 
seiner pbilosopbischen Neigungen, die in der tbeoretiscben Ein- 
leitung zu den ^Forscbungai** zu ibrem Recbte kommen, er- 
kannte Rumobr doch als die Mittel, um zur Objektivitat wahrer 
Wissenschaftlichkeit zu gelangen: die pbilologiscbe Metbode 
in der Eritik von Urkunden und Quellen und die stilistiscbe 
^tik der Kunstwerke. Die Akribie dieser Metboden zwingt 
den Forscber zu einer durchaus unromantiscben EntauBerung 
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seines Ichs. Es ist bezeichnend, da 6 einen Ausgangspunkt fiir die 
yltalienischen Forschungen* Rnmohrs Vasari-Lektiire gebil- 
det hat. Fiorillos bibliographische Vasaristudie bleibt weit 
zuriick fainter Rumofars Fragestellungen, den der Vergleich 
der Angaben Vasaris mit Quellen und Kunstwerken selbst dazu 
gefiihrt hatte, den halb dichteriscfaen Historiker in Vasari vom 
kompilierenden GJelehrten und vom Mann der maleriscfaen 
Praxis zu unterscheiden. Auf Ghiberti als wicfatigste Quelle 
Vasaris hat Rumobr zuerst hingewiesen. Seine kritische Lekture 
der Quellenschriftsteller war fiir ihn die philologische Vorbe- 
dingung aller ernsteren Beschaftigung mit italienischer Kunst, 
sie ging mit ebenso kritischer Benutzung der Urkunden Hand in 
Hand. Rumohr ist dutch italienische Archive gezogen, um ein 
einwandfreies Material fur seine Forschungen sich zu ver- 
schafPen. In Florenz hat er im Archiv der Florentinischen Bau- 
biitte, sowie in dem der Bruderschaft der Misericordia gearbei- 
tet, in Siena die Archive der Rifbrmagioni und des Domarchivs 
durchgeseb^ in Mailand das Archiv von S. Fedele, in Rom 
die Vatikanische Bibliothek. Dazu kamen ergSnzende Studien 
in den Familienarchiven zu Perugia, Mantua, Florenz, die in 
erster Linie der Erforschung Raphaels, Giulio Rnmanos und 
Tizians galten. Auf diesen strengen methodischen Wegen hoffte 
Rumohr sich als Geschichtsschreiber ganzlich „der AutoritSt 
fluchtiger und liigenhafter Druckschriften* zu entschlagen; er 
wurde der BegrUnder einer deutschen Schule der Exaktheit. 

• Rumors Arbeitsverfahren kann eine seiner kleinen 
Axfeteu g^itm Begriff geben. In dem Aufsatz „Zur Ge- 
sdtichte und Theorie der Formschneidekunst® (Leipzig 1837) 
sollen zwei Behauptungen bewiesen werden. Erstens: dietech- 
nische These, dafi Formschnitte geformt odergeklatscht worden 
sind, um aus den so gewonnenen Matrizen Ausgiisse zu machen, 
zvreitens: die historische Behauptung, dafi die grofien Meister 
Formschnitte gefertigt haben: ,Erfinder und Schneider 
war die^lbe Person®. Dm den Beweis fur diesen Satz zu 
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erbringen, sammelt Humolir alle erreichbaren urkundlicben 
Zeugnisse, ferner alle Zeichen und schriftlichen Angaben in 
den Holzscbnitten selbst, drittens: er pnift Sinn und Bedeu- 
tung der alten Kunstbegriffe: reifien — zeichnen — scbneiden; 
sculpsit — fecit — delineavit usw. Uns interessiert nicht das 
durch die moderne Forschung berichtigte Ergebnis der Ab- 
bandlung, wobl aber die Art wie Rumohr zu ihm gelangt, der 
philologiscbe Sinn, der Rumohr leitet. Starker noch tritt diese 
strenge Selbstschulung hervor in der zweiten kleinen Schrift, 
die Rumohrs quellenkritische Methode deutlich zeigt: „Unter- 
suchung der Griinde fiir die Annabme, dafi Maso di Fini- 
guerra Erfinder des Handgriffs sei, gestocbene Metallplatten auf 
genetztes Papier abzudrucken.“ (i84i). Man vergleiche diese 
Studie mit Fiorillos Arbeit uber Vasaris Quellen, um zu erken- 
nen, worin der Schuler den Meister ubertroffen hat. Die An- 
gaben Vasaris und Cellinis uber Maso di Finiguerra werden 
kritisiert und auf ihre Herkunft untersucht. Was in Vasaris 
Angaben stiitzt sich auf urkundliche Berichte, was auf glaub- 
wiirdige Augenzeugen, auf gelesene Wm:ke? Was dagegen 
stammt ajusj; "flap 

Wm ist vm anderen 

Eomj^toren ubemommen? Was bloBe Rhetorik tend nur 
Ateliergerede? So wird die Finiguerra -These Va^ris sowohl 
arts dem Wortlaut als auch aus den literarischen Manieren und 
der Psychologie des Schriftstellers Vasari verdachtigt, dem- 
gegeniiber tritt Cellini aus inneren lind auCeren Griinden als 
die zuverlassigere Quelle hervor, wenn er von keiner Beziehung 
des Finiguerra zum Eupferstich weifi. Auf dem Wege iiber 
eine ELritik der Vasaribeurteilung durch BEutsch, Otdey, 

Duchesne und Cicognara, so wie iiber eine Eritikder Urkunden- 
deutung und Verwendung durch Gori und Gaye kommt Ru- 
mohr zu dem SchluB: der Kupferstich ist eine deutsche Erfin- 
dung um Auch hier ist vom Standpunkt der Geschichte 
un^rer Methodik der Arbeitsweg interessant. 


30 


3o5 



WennRumohr in den ^JtalienischenForschungen" auch zum 
erstenmal das Schwergewicht auf das Mittelalter legt, so kommt 
seine eigentliche Methode und Arbeit doch erst den umbrischen 
nnd toskanischen Malerschulen des i5. und i 6 . Jahrhunderts 
zugute. In der Darstellung Raphaels gipfelt das Werk, In der 
zweiten Sendung seiner Gemaldebeschreibungen aus Paris und 
den Niederlanden in den Jabren 1802 — *o4 batte Friedrich 
Schlegel das Ergebnis seiner Raphaelstudien niedergelegt. Seine 
Grteile ruhten auf der Eenntnis eines beschrankien Materials: 
wesentlich der Werke Raphaels im Mus^ Napoleon. Rumohr 
stiitzt sich auf Autopsie der wichtigsten Arbeiten Raphaels auf 
italienischem Boden. Schlegel verlaCt sich, wo Erfabrung aus- 
bleibt, auf Intuition, Rumohr vertraut sich nur der von Kritik 
geleiteten Beobacbtung an. Auf eine Ausdrucksanalyse zielten 
letzten Endes Schlegels Bildbeschreibungen bin, Stilgescbichte 
will Rumohr geben. Wenige Jahre nach ihm fafit dann (iSSg) 
Passavant zum ersten Male das gesamte Wissen von Raphael 
zusammen und iiberholt sachlich Rumohr. Die Kunstgeschichte 
nach i53o, die „Verfallzeit* lockt Rumohr nicht mehr. 

Gnverfalscht tritt in Rumohrs Grundauffessung Italiens die 
Gegnerschaft seines positivistischen Geistes gegen die roman- 
tische Interpretation zutage. Rumohr sieht Italien nicht mehr 
mit den Augen Winckelmanns oder Goethes, auch nicht mit 
denen der Deutsch-Romischen Maler, die er so gut kannte. 
Rumohrs Abneigung gegen das Nazarenertum, die er mit dem 
^en Goethe,, mit Heinrich Meyer, Johanna Schopenhauer u. a. 
teilt^ ha^t seiue AdiBbssung des Giottoproblems wesentlich be- 
emfluCt. Rumohr wendet sich gegen das CbermaB von Lob, 
das die jungen Eiinstler ihrem Ahnherrn spendeten. Giotto 
babe gar nicht solche Ideen, welche die Seele der christlichen 
Eunstbestrebungen sind, in besonderer Tiefe und Reinheit auf- 
gefefit. Giotto gabe wohl AflFekt und Handlung, aber er ent- 
fi'emde die Eunst den Ideen des christlichen Altertums. Schon 
Robert Visdher hat bemerkt, dafi Rumohr, trotzdem er gogen die 
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Eunstanschauungen der Prarapkaeliten sich wandte, doch erne 
leichte j^nazarenische Tingierung" auftvies. Auch Rumohr ver- 
wischte die Begriffe christlich und kunsderisch, und diese Ver- 
wechselung ist ja ein Griindzug alles nazarenischen Denkens* 

Rumohrs an Raphael geschultes and sich hefriedigendes Auge 
wandte sich von den Manieristen des 17. und 18. Jahrhunderts 
ah, Gegeniiber der Coreggioverehrung Fiorillos nennt Rumohr 
diesen Liebling des 18. Jahrhunderts einen Kleinstadter. Blieb 
ihm Barock und Rokoko fremd, so lenkte Rumohr, nicht sen- 
timental-weltfluchtig riickwarts sich wendend, sondern als 
Historiker der Eunst die Blicke auf das Mittelalter, neues Land 
entdeckend. Romantischer Zeitgeschmack setzte sich bei ihm 
in wissenschaftliche Fragestellungen um. Rumohr hat Fran- 
cesco di Giorgio Martini als erster gewiirdigt, er hat den Briigge- 
mannschen Altar in Schleswig „ein Wunderwerk" genannt, 
er regte seine j ungen Eiinstlerfreunde Milde und Speckter 
zur Erfbrschung der mittelalterlichen Denkmaler, vor allem 
Hamburgs, an, er plante die Griindung einer Gesellschaft fiir 
deutsche Eunstaltertiimer, Rumohr versuchte auch fiir die 
Gotik festen ^nlen unter die FuSe zu bekommen, indem er mit 
seinen Forschungen da einsetztfe, wo die Boisser^e aufgehort 
batten. 

Das aber ist nun das Cberraschende : Rumohr der Empiriker 
erganzt seine Forschungen durch theoretische Betrachtungen, 
erschicktder »Geschichte“ ein „Lehrgebaude der Kunst'* — nach 
Winckelmanns Ausdruck — voraus, das den sonderbaren Titel 
,^Haushalt der Eunst** fiihrt. Diese Verbindung des Systema- 
tischen mit dem Analytischen zeigt nicht $0 sehr den Zusam- 
menbang Rumohrs mit der Eunstwissenschaft des 1 8. Jahr- 
hunderts, als sie vielmehr einem spezifisch wissenschaftlichen 
Verlangen Rumohrs entspricht. Die Notwendigkeit, eine ver- 
altete Eunstterminologie zu benutzen, der Drang, Urteile zu 
feilen, hinter denen eine einheitliche asthetische Gesamtansicht 
steht, derWunsch, die Dinge nicht nur einzeln richtig zu stellen, 
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sondern auch ihre ZiisammenMnge richtig zu sehen, alle die^ 
Antriebe notigtea Rumohr dazu, sicb uber sein eigenes Begriffs- 
werkzeug klar zu werden. Rumohr war wohl ein Menscb von 
philosophischen Bediirfnissen, $eiuen Anlagea nach aber kein 
philosophiscber Kopf. Er hatte zwar die philosophische Leiden- 
schaft, uicht aber die Fahigkeit zur strengen philosophischen 
Darstellung, Das Pragen scharfer logischer BegrifFe war nicht 
Rumohrs Starke. Auch entbehrte er scbmerzlich die Kenntnis 
der griechischen Sprache, jenes Einfallstores in die philoso- 
pbische Welt. Von den Philosopben seiner Zeit hat Rumohr 
SchelUng nahe gestanden, von dem er Anregung und EinfluB 
erfabren hat. Die beriihmte Mtinchener Rede Schellings : „tiber 
das Verhaltnis der bildenden Kiinste zu der Natur" (1807) hat 
auch Rumohr tief beriihrt. Mit Winckelmann, Lessing, Herder, 
Goethe, SchiRer und Humboldt setzte er sich auseinander, die 
kuusttheoretische Literatur von Sandrart, den Rumohr hoch 
schfttzt§, bis ziu Kiigelgeu und Fernow war ihm wohl vertraut. 
Er gehorte nicht zt^ tri^ialen Empirikern der Kunst- 

forschung, die glauben ohne das Denkeu zu wissenschaftlichen 
Ergebnissen kommen zu konnen. Man wird Rumohrs Gedan- 
kenwelt aber nur richtig verstehen, wenn man ihn von seiner 
starken Sinnlichkeit her zu begreifen unternimmt. „Die Gabe 
zu sehen** nannte Rumohr, wie schon gesagt mit dem Nebenton 
der Resignation, dafi sich ihr nicht die Gabe zu gestalten zu- 
gesellt babe, seine eigenste Anlage. Diese Gabe auszubilden 
s|f in I>ifn^t der knus^tgeschichtlichen Forschung zu 
stelten, Rumohr sein Jnstinkt. Dabei war es aber 

doch von Bedeutung, daB Rumohr versucht hatte, ehrlich 
ringend, den Weg zum ParnaB zu erklimmen und daB er in 
empfenglichen Jugeudjahren durch die Schule eines Malers — 
Fiorillos— gegangen war. Dessen Schonheitssinn hatte ihm das 
Yerstandnis filr rein malerische Werte, fxir Harmonie der Tone, 
K^^rilundPins^fhhrung erojfhet. Fiorillo wies ihm nicht nur 
dieWege in die Welt der Bucher, sondern, was fur Rumohrs 
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ganze geistige Entwicklung wichtiger war, Fiorillo, dieser 
sinnenfrohe, hatte ihn gleichsam mit sinnlicher Aufiiahme- 
fahigkeit gepanzert und gefeit gegenuber daa ubersinnlichen 
Lebren der auf verscbiedene asthetische Bekenntnisse einge- 
scbworeneQ Literaten. Rumobr kannte diese Gesellschaft, denen 
Bucher die Welt bedeuteten, diese Gelehrten, die weniger vom 
Sinnlich-Erlebbaren, als Tom Gedanklicb-Bedeutsamen reden 
mochten und statt mit Augen zu sehen und mit Hinden zu 
greifen, sich in die Nebelgefilde ibr^r asthetischen BegrifiFe: 
Ideal, Schonbeit, Typus, Natar usw. verstiegen. 

Angeborene Sinnlicbkeit, Scbellings vom Geiste der Natur- 
philosophie durcbtrSukte Kunsflehre, erworbene Empiric der 
Forscbung, das sind die Machte, die Rumobr in den Gegensatz 
nicbt nur zu Winckelmann, sondern aucb zu dem groCen Arcbi- 
tekten der Begrifiswelt, zu Hegel drSngten. Hatte Hegel i8i8 
in seinen in Heidelberg gebaltenen Vorlesungen Tiber Istbetik 
verkiindet; „Kunst ist Offenbarung der absoluten Idee in sinn- 
licher Erscheinung®, so stellte ihm Rumobr alsKernsatz seiner 
Kunstlehre entgegen: „Kunst ist eine dem Begriffe oder dem 
Denken in Begriffen entgegengeselzte^ darcbaas aaaschaulicbe 
sowobl Auffes^mg als Damellnog von Slmgen, wekbe entweder 
unter gegdrenen oder untw alien Dmstanden die menschlicbe 
Seele er^len.® Rumobr weist, und das ist sein Beitrag zur 
Geschichte asthetischer Theorien, dem anscbaulicben Denken 
als der Lebensspbare der Kunst den Platz an zwischen dem ab- 
strakten Denken bier, dem unbestimmten Ahnen dort; wabrend 
Hegd in der Kunst niur eine Etappe auf dem Wege der Idee 
batte m-kennen wcdlao. Von der Anscbauung her, in der und 
mit dw Bnrnnhr taglich aarteitetey sudaSe ^r^diea Rrimat.des 
spekulativen Geistes zu befebden. Dabea gebt er ats von der 
Frage nacb dem Zweck der Kunst. Dar Zweck d^ Kimst ist 
nicbt mit Winckelmann und Lessing als ein sinabildlicber an- 
Tnt>ijdtnrw>n- Kunst ist nicbt nTir Andeutung von edlen Begriffan 
tmd qnnr^ban jGalaahen. Aucb in-CbaraktaiS;tik und Dent- 



lichkeit des Dargestellten (die Schillersche und Hirtsche Theo- 
rie), noch weniger in der sinnlichen Wahrscheinlichkeit, in 
der Illusion der franzosischen Isthetiker, und keineswegs wie 
Mengs es wollte: in der Vereinigung aller genannten moglichen 
Leistungen der Kunst sucht Rumohr ihren Sinn. Vielmehr das, 
was bildende Kunst von redender Kunst von Grund aus unter- 
scbeidet, ist, daB sie eben nicbt in Begriflfen, sondern in An- 
schauungen auffafit und das anschaulich AufgefaCte so darstellt, 
dafi es ohne Hilfe des Verstandes unmittelbar durch Anschau- 
ung wiederum erfafit werden kann. Das war im Kern ein ecbt 
Goethischer Gedanke. Um die beiden Begriflfe: „Auf)Eassung'‘ 
und „Darstellung“ kreist nun auch Rumobrs Kunstiheorie, be- 
steht doch die eigentliche Leistung der spezifisch kiinstlerischen 
Begabung in Auffassen und Darstellen. „ Auffassen ist uns der 
Inbegriflf yon jeglicbem Leiden und Wirken, Empfangen und 
Gestalten, so den Gegenstand kunstlerischer Darstellungen zu 
jener Klarheit der inneren Anschauung erbebt, welche die Mog- 
li<dikeit geniigender Darstddung durchaus bedingt. Darstellung 
dagegen ist uns der InbegrijBf aller TsLtigkeiten, durch welche 
ein solches Selbstangescbaute auch anderen moglichst klar und 
erfaBlich mitgeteilt wird." Es ist fiir den roman tikfeindlichen, 
zur materialistisch-technologischen Kunstanschauung neigen- 
den Rumohr uberaus bezeichnend, vsde angstlich er einer Cber- 
schtoung des Momentes der Auffassung dessen, was wir heute 
»Gesinnung« zu nennen pflegen, entgegen arbeitet. Die Dar- 
^ellung ist ihm „in gewisser Beziehung der einzige Biirge fiir 
^%lmo4er Schwikjhe der Auffassung selbst". Rumohr warnt 
die roiiianlische Generation davor, dort, wo die Darstellungs- 
f^higkeit nicht ausreiclie, eine besondere Tiefe und Erhabenheit 
der inneren Auffassung finden zu wollen. Was die Primitiven 
gegeben haben, ist auch, was sie gehabt haben, ihre Auffos- 
sun^ war eben noch beschrankt. Vorziige der bloBen Darstel- 
g^istige Auffassung sind ertraglicher als Vorziige 
4^ d^W ew gleicbwortige Darstellung die 
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Wage halt. Den Meistern des Quattrocento erkennt Rumohr 
einen solchen einseitigen, in Darstellungsvorzugen ruhenden 
Wert zu: sie sind die Vorlaufer einer, groBe Auffassung und 
Darstellung gleichmaflig reprasenderenden Eunst. Fiir die 
Bewertung der verschiedenen Perioden italienischer Kunstge- 
schichte durch Rumohr ist diese astherische Grundiiberzeugung 
ausschlaggebend. 

Wie verhalt sich nun die Darstellung dem gegebenen Gegen- 
stand gegenuber? Sie soil redlicb — treu — sachlicb — strong 
sein. Religiose Darstellungen der alteren deutschen Meister sind 
wegen ibrer treuen und innigen Auffessung den leils pbanta-^ 
sdschen, toils frostigen des Rubens iiberlegen. Nabert sich 
Rumohr, dem die Abneigung gegen das Barock im Blute safi, 
bier nazareniscber Fiiblweise, so nimmt er scbroff Stellung 
gegen romantische Kunstanscbauungen, wenn erzum „Gegen- 
stand^, der treu und sachlicb aufzufassen sei, aucb die un-» 
yeranderlicben Naturgesetze rechnet. Rumohr, der Positivist, 
in manchem ein VorlSufer Gottfried Sempers, verbietet dem 
Kiinstler — von den Grenzfallen karikaturistiscber oder orna- 
mentaler Darstellung abgesehen — unvereinbare Vorstellungen 
zu verscbmelzen, Naturverbaltnisse willkurlicb zu verriicken. 
DieRomantiker predigten die Autonomie der Eunst, sie spracben 
dem Riinstler nicht nur das Recht, sondern die Pflicbt zu, sich 
seine eigene Welt zu erschaflfen und sie in selbst gebildeten For- 
men darzustellen. Rumohr ist Naturalist durch und durch, fur 
ibn ubertrijBft die Natur sogar in ibren „unscbuldigsten Pflan- 
zenfbrmen, in ibren einfacbsten Schneekristallen, was die Form 
angeht, die Eunst weit und bedarf unter den Lebendigen iiber- 
baupt keiner Lobrede*. Die Zeicben der Eunst ^Uen, so will 
er, aucb obne Verabredung verstandKch sein, sie diirfen nicht 
den Cbarakter von Hieroglyphen annebmen. Das klingt vne 
eine postbume Kritik vor allem der symbolischeu Kunstwelt. 
Philipp Otto Ranges. Den Fortschritt der Eunst mifit Rumohr 
einzig an ibrem Zawacbs an Ifeb^digkeit. Man bort bier den 



Kunstpadagogen, der durch ein ausgekliigeltes System des 
Naturstudiums den jungen Nerlich zu einem Kiinstler nach 
seinem Sinne heranzubilden unternommen hatte. 

Die Anwendung des BegrifFes „Natur“ fiihrt Rumobr zu 
seiner wichtigen Auseinandersetzung mit der bisherigen Kunst- 
terminologie. Natur, Ideal, Idee, Typus, Stil, das sind jene 
Hauptworter, die bestandig in scbwankenden Bedeutungen ge- 
braucht, miteinander vermischt und in verworrenen Ropfen 
niemals scharf gefafit werden. So kommt es z. B., daB unter 
Natur ein gewisser Gegensatz zum Schonen verstanden wird. 
Caravaggio, der Maler des HaUBlichen, gilt fiir natiirlicher als 
der Maler der Schonheit Raphael. Ahnlich schimmert der viel- 
gebrauchte BegrifF^IdeaP in mannigfachen Bedeutungen. Ideal 
ist dem einen ein Geistiges im Gegensatz zum Naturlicben, dem 
anderen gleichbedeutend mit Symbol, dem dritten Verschone- 
rung und Verklarung der Natur. Auch die „ideale" antike 
Eunst ruht auf dinem vertieften und urspriinglichen Verhalt- 
nis zur Natur. Dk? WandHungen des Begriffes Stil von Petrarca 
bis Winckelmann, vomUi^prungssinn: „Vorteile in der Hand- 
habung der Form lind des Stoffes" bis zum Sinn: „geistige 
Vorziige und Richtungen* werden in ahnlich kritischer Weise 
verfoigt. Rumohr iaBt schlieBlich unter Stil zusammen ein 
Sich-Fugen in die inneren Forderungen des „derben" Stoflfes. 
Stil hat weder, vne er nieint, mit bestimmter Erhebung des 
Geistes zn tun (Winckelmann), noch fellt der Begrifif nach 
italiendscier Anscbauqng zusammen mit gewissen Schul- und 
aanddm Stil ist schlechthin Beschran- 
kmag kim^lerischen Darstellung durch den StofF. Will 
mw also die Stilgesetze finden, muB man die StoiFe der Eunst 
und ihre Ford^ngen untersuchen. Das erste Stilgesetz ist: 
Cbereinstimmtmg dar ratonlichen Verhaltnisse. Es gilt fur alle 
hildesMtoi Riinste. In den „Inknnabeln« der antiken und der 
Eunai^ . unter dem Gesetz. der Architektur stehen, 
geymhrt wrden. In Freiheit beugt sieh. 



z* B. die groBdekoiative Kunst Raphaels — in seiner mittleren 
Periode — der Stilforderung einer Harmonic raumlicher Ver- 
haltnisse. Wer die Sonderstilgesetze der einzelnen Kiinste auf- 
suchen will, mufi von ihrem verschiedenen Material (dem derben 
StofF) ausgehen. Das Material der Plastik versagt ihr die Dar- 
stellung des Schwebenden, Sausenden, Fallenden, fordert da- 
gegen Gleichgewicht und Stabilitat. An dieser Gesetzlicbkeit 
gemessen, kann Tborwaldsen gegen Michelangelo ausgespielt 
werden: Empire gegen BarocL Michelangelo gilt Rumohr als 
roh, als unempfenglich fiir die Schonheit des Mafies, als blind 
fur die Anforderungen des Stoffes. Schwieriger wird es Rumohr, 
solche schon in Semperschen Gedankenbahnen sich bewegende 
Betrachtungswei^ auf die Malerei zu ubertragem Hier findet 
er nur ganz allgemeine Stilregeln, wie: Obereinstimmung der 
Teile, Gleichm^igkeit der Ausfuhrung, Wamung vor einer 
Herubemahme plastischer Gestaltungsmaximen, wozu der 
felsche Akademieunterricht mit seinem geisttotenden und stil- 
verwischenden Arbeiten nach der Antike verleitet. Die unsheute 
z. B. in dem Worte „Stilkritik^ gebrauchliche Fassungdes Be- 
grififes Stil als Richtiing, Manier, Ei^enait einest Meisters lefant 
Rumohr rundw^ ab. Kem deutscher Gfelehrter babe, so fuhrt 
er zur Bekrafdgung aus, jemals Neigung gezeigt, „die nackte, 
von Stil in meinem Sinne entbloBte Eigentiimlichkeit (z. B. des 
so ehrenwerten Rembrandt) einen Stil zu nennen^. Eine solche 
Bemerkung beleuchtet blitzartig Rumohrs eigentiimliche Stel- 
lung zwischen dena i8. und 19. Jahrhundert, zwischen klassizi- 
stischen, in asthetischen Theorien befangenen und modernen, 
in voraussetznngsloser Geschichtsiforschung sich befreienden 
Anschauungen. In der Erkik der Eomantik lind des Klassizismus 
erwies sich Rumdbr st^ka:, als im schopferisehen Aufhau eir^ 
eigenen asth^schen Systems* 

Rumohrs Sehnsucht war die Reiniguhg der Msthetischen Be- 
grille und die Schaffiung einer neuen Terminologie. Er war zu 
geistig elastisch und zu sehr der Mann des anschaulichen Den- 
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kens, zu tief auch mit der Psychologic des kxinstlerischen Schaf- 
fens vertraut, um sich in den groben Netzen der Mengs-Meyer- 
schen asthetischen Kategorien fengen zu lassen. Seine Begriflfe 
„Aufifassung" und „Darstellung'‘ sollen bei der Bildinterpre-r 
tation dem Schema der Klassizisten: Kolorit — Komposition — 
Zeicbnung usw. vorangehen bzw, dieses ersetzen. In den „Deut-f 
schen Denkwiirdigkeiten" ]§6t Rumobr vor Raphaelischen 
Handzeichnungen die metbodiscben Grundanschauungen eines 
Vertreters der alten Astbetik, des „Enzyklopadikers" (mit An- 
spielung auf die franzdsiscben Enzyklopadisten) und die Mei-^ 
nung des modernen „Kunstfreundes'S durcb dessen Mund 
Rumobr selbst redet, aufeinander stoBen, Der Kunstfreund' er- 
widert auf eine kunstgerecbte Analyse der Raphaelischen Vor* 
zuge nacb dem bekannten klassizistischen System: „tlberhaupt 
erscbeint mir jene Zerlegung der kiinstlerischen Vorziige, auf 
welcbe Sie anspielen, ganz unstatthaft. Wenigstens kann ich 
die iibliche Art ihrer Anwendung auf das Kunsturteil durch-> 
aus nicbt zugeben. Runstwerke sind, wie Sie docb einraumen 
miissen, Werke des Geistes. In der Beurteilung von Kunst- 
werken kommt daher zunacbst die Geistesart des Produ- 
zenten in Frage, aus dieser erklart sich die W^ahl des Stand- 


punktes, aus welcbem er seine Aufgabe aufgefaCt hat; ist 
man damit im reinen, so bemuht man sich, zu ermilteln, ob 
es ibm woblgelungen sei, den Gegenstand, so wie er nun 
einmal im Geiste ibn aufgefaBt, auch auszudriicken oder 
darzustellen, Erst, nachdem das Urteil in diesen wesent- 
licb^ B^bungen geschlossen ist, kann es dem Kunstfreunde 
zukommen, d^s Kolorit oder das Halbdunkel oder die Zeicb- 
nung und Komposition als etwas rein Tecbniscbes fiir sich 
ins Auge zu fassen. Beginnt er aber mit diesen sogenannten 
Teilen, so wird er eben die groBten Feinheiten des Kunst- 
werk^ zu tadein geneigt sein, und oftmals gerade das Vor- 
tt*efflicbste am tiefsten berabsetzen miissen, wie es taglicb 



Wie Rumohr gegen die eines inneren Lebensgeistes entbeh- 
rende, von Mengs ausgebende Gescbmacksricbtung, diesicb aucb 
in dem System der Beurteaung von Kunsmerken ausprSgte, 
mit Gluck eine freibewegte, vom Geist des Kunsders ausgebende 
Beurteilungsart ausspielte, so bleibt von hober Bedeutnng fiiir die 
Gescbichte der Istbetik sein Kampf gegen das objektiv gegebene 
Schone. Das Problem des Verbaltnisses der Kunst zur Schon- 
beit, mit dem Jahrbunderte gerungen haben, das den Kern 
der Istbetik seit Belloris und Lomozzos Zeiten gebildet batte, 
sucbteRumohr zu losen, indem er die Analyse der Empfindung 
an die Stelle der Untersucbung des Scbonen setzte. Wodurch 
wird das Scbonbeitsempfinden der Menschen — eine sedische 
Elemratarerscbeinung - erregt? so fragt Rumohr. Anregungen 
dreierlei Art unterscheidet er. Erstens: das blofie, sinnlicbe 
Woblgefallen am Scbonen, zweitens: die Stimmung, die von 
V erbSltnLssen, von F ormen und Linien ausgebt (Scbillers » arcbi- 
tektoniscbe* Scbdnbeit), drittens: den Reiz, der auf der Sym- 
bolik von Formen berubt, die Gefiible wacbrufen, an bestimmte 
Vorstellungen erinnern, also ein sittlicb geistiges Woblgefallen 
an Formen erzeugen. In einw Auseinandersetznng, besonders 
mit Winckelmann und tossing begrundetRumobr, vvarum er die 
Frage nacb der Scbdnbeit von den objektiv gegebenen Gegen- 
standen in den scbSpferiscben Menschen verlegt. Der Kiinst- 
ler, der scbdn empfindet und schon denkt, wird aucb in seinen 
Werken scbSne Empfindungen und scbone Gedanken geben. 
DieSchonheit der kiinstlerischen Schopfungen wird nnr unter 
gewissen Bedingungen durcb die Schonbeit des dargestellten 
Gegenstandes beford^, 

Aucb die Scbdnheitslebre Rumobrs beweist, daB seine Starke 
weniger in derSpthesealsin der Analyse, mebr im Empirischen 
als im Spekulativen lag. ,Haushalt der Kunst*, das bieS ihm — 
iiberblickt man den Inbalt dieser Kapitel — das, was an astbe- 
tischen Begriffen fur den Hausgebraucb des Kunstforscbers 
nStig scbien. Die ersten beid^ Kapitel der ,Italieniscben Foiv 



schungen^ sind die Begriindung und Rechtfertigung seiner wis- 
senschaftlichen Sprache und seiner wissenschaftlichen Wertun- 
gen. Der instinktiv gefiihlte Gtegensatz zu allem romantischen 
Wesen, dessen sich Rumohr bewuBt zu werden bemiiht ist, 
hat ihn immer wieder bescbaftigt, dieser Gegensatz gibt aucb 
dem VerhslltnisRumohrs zur Kunst seiner Zeit die bestiriamen- 
den Ziige. 1841 bat Rumohr an versteckter Stelle: im 3 . Bande 
der Geschichte der neueren deutscben Kunst des Grafen Rac- 
zynski das Wort ergrifFen: ^tJber denEinflufi der Literatur auf 
die neueren Kunsibestrebungen der Deutscben. " Diese wenigen 
S^ten sind einer der wertvollsten Beitrage zur Geschichte und 
Charakteristik der romantischen Bewegung, sie ergSnzen Hein- 
rich Meyers im engeren Sinne kunstgeschichtliche Darstellung 
vom Jahre 1817 liher Neu-deutsche, religiiis-patriotische Kunst “ 
in wesentlichen Piinkten. Bei Meyer spiirt man noch den heiBen 
Hauch des Nahkampfes zwischen Klassikern und Romantikern, 
seine Schrift war ein Manifest der Weimarischen Machtgruppe, 
Rumdhrs Arbeit ist mehr aus der Entfernung geschrieben, er 
gibt den kiihlen Riickblick auf eine bereits abgelaufene Be- 
wegung. Bedeutungsvoll sind Rumohrs Fragestellungen. Ist die 
Literatur wirklich die Quelle, aus der die neuere (d. h. bier die 
romantische) Kunst hervorgegangen ist, oder hat diese unab- 
hangig von Gelehrten, Dichtern und Redakteuren periodischer 
Blatter ihren Weg gemacht? Rumobrs Antwort lautet: Das 
romantische Kunstbestrehen ist nicht die Folge einer voran- 
gegangenen poetischen Bewegung, sondern es hat mit roman- 
tkcher Poesie deaa |^eicheu Ur^rung. Dabei sollen hemmende 
wie iferdernde Einwirkungen von den Wort- auf die Bildkiinstler 
zugegeben werden. Aber : bei den Malern kiindigt sich diese — 
wie auch die klassische — ‘Richtung friiher an als bei den Dich- 
te^mi Mengs ging Winckelmann voran, Winckelmann jedoch 
begrundete das neue Wollen und sprach es vollendet aus. Wie 
^WisKckdbiiazin der Lobredner des Mengs, so wurde Ferno w der 
des.^CWsten^ auf 4 jsn ads dep eigemlichen^Stifter Rumohi^die. 



romantische Kunstweise zurackfiihren mochte. Auch Wacken- 
roder, Tieck, Novalis und die beidea Schlegel, an die man beim 
Begriff der romantiscben Schule zunachst denkt, baben nur 
Ansichten ansgedriickt, die bei den bildenden Kiinstlern scbon 
lebendig und im Schwange waren. Das psycbologische Motiv, 
das der Stilwandlung in Poesie und Malerei zugrunde lag, suchte 
Rumobr begrififlich zu fiassen: nacb den astbetischen und arti- 
stischen Aufierlichkeiten der vorangegangenen Epocbe sehnte 
man sich nacb einer „derberen“ Grundlage aller Kunst, die 
man in der Religion und im Volksleben zu finden glaubte. Da- 
zu kam das Aufsehen, das Lanzis Gescbicbte der italienischen 
Kunst mit seinen Lobspriichen alter, balb vergessener (pr^apha- 
elitiscber) Meister maebte. Was nun aber in Italien nur als eine 
geistreiche Paradoxic eines Kunstgelebrten aufgefaCt wurde, das 
traf bei den Deutscben auf eine tiefere Seite des Gemiits. Jetzt 
spiirten Hirt, Biiri, H. Meyer in Umbrien und Toskana jener 
Kunst vor Raphael nacb. In den Gegenstanden, welche man nun- 
mebr der Beacbtung, bald aucb der Bewunderung wert fand, 
lag ein Etwas, Welches den tieferen Ziigen und Neigungen der 
Seelen wunderbar zusagtei Kin^t 

ins Auge, die nicht aus astbetiscber Refiexioxi, sondern aus dem 
Dbereinstimmen der innigsten Geftihle und ernstlicbsten Ab- 
sicbten des gesamten Daseins erwachsen war*. Diese Sympatbie 
mit dem Ernst und der Innigkeit der Torrapbaeliscben Scbule 
ist in den deutscb-italieniscben Kiinstlerkreisen entstanden und 
Ton bier aus erst den Literaten zugebracht worden. Durch diese 
ist dann das Sufilicb-Scbwarmeriscbe, die neueste Mystik, die 
Goethe so in tiefeter Seele yerbaBt war, in XJmlauf gekommen 
und sie hat die Fortentwicklung desklar und schon Begonnenen 
gehemmt, gestort, kompromittiert. Es ist stets die Gefehr der 
Literaten fiir die Kunst, dafi sie sich teils zu ihnen herablassen, 
teils ibrem Wirken als etwas Unbegreiflichem gegenubersteben. 
Die armen Kiinstler aber Terwirren und verfangen sich, wenn 
sie sich Terleiten lessen, bei den Rhetoren, den Traumern und 
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Rhapsoden Rat und Hilfe zu sucben. FaUch ware es, nach Ra- 
mohrs Ansicht, die wissenschaftlichen Entdeckungen als die 
eigeiitliche Quelle der Romantik, dieser groRen geistigea Be- 
wegung anzusprechen. Wissenschaft und Bildung tragen nur 
Material herbei, regen von auBen an, vermogen aucb gelegent- 
lich kraftig in den Verlauf der Sachen einzugreifen, aber die 
wahren Drsacben fiir groBe kiinstleriscbe Stilwandl ungen liegen 
tiefer. Das, was wir Romantik nennen, ist Ausdruck dafiir, daB 
der deutscbe Geist um i8oo von der poetiscben zur kiinstle- 
rischen Manifestation iiberzugeben sich anscbickte. Aus diesem 
gemeinsamen Quell eines neuen und neuorientierten Lebens- 
gefiihles entspringen: neue Poesie und neue Malerei, neue 
Religion und neue Wissenschaft. Das ist etwa der Kern der 
Analyse der romantiscben Bewegung, wie sie Rumobr gab, wie 
nur er sie geben konnte, weil er durcb die Romantik bindurcb- 
gegangen war. 

Rumobr war sicb bewuBt, an einer groBen Zeitenwende zu 
steben. Seine Leistung ist die eines Dbergangsmenscben, der 
nicbt weniger mit dem i8. Jabrbundert verkniipft und nicbt 
minder vorausweisend in das 19. Jabrbundert ist, als die Meister 
der romantiscben Kunst. Winckelmann und Rumobr bezeicb- 
nen Anfang und Ende eines Lebensabscbnittes in der Gescbicbte 
der deutscben Kunstgescbicbtsscbreibnng. Ibre ^slstbetiscbe* 
Epocbe scblieBt mit Rumobr, mit ibm bebt zugleicb aber aucb 
die „bistoriscbe'‘ Epocbe der Kunstforscbung an. 



ZEITTAFEL 

DER WICHTIGSTEN QUEULENSGHRIFTEN ZUR GESCHIGHTE 
DER DEUTSGHEN KUNSTGESGHICHTSSCHREIBUNG 




um i5o5 
x5o8 
i52o/2I 

i547 

1609 

1675 

1726 

1747 

1755 

1755 


1762 

1762 

1762 

1764 

1764 

1766 

1767 

«7J» 

1771 

1772 
1776/77 

1778 

1780 

1786 

1787 

1789 

1789 


Johannes Butzhach; libellus de praeclaris picturae professoribus* 

Christoph Scheurl: libeilns de laudibus Germaniae. 2. Axis§, 

Albrecht Diirer: Ta^ehndi der mederlwdischen Reise. 

Johann Neuddrfer: Nachrichten von Kunstkrn und Werk- 
leuten. 

M. Quadt von Rinckelbach: Teutscher Nation Herrlichkeit. 

Joachim von Sandrart: Tentsche Akademie. 

Johann Friedrich Christ: Lehen des beriihmten Malers Lucas 
Cranach. 

Johann Friedrich Christ: Anzeige und Ausle^n^ der Mono- 
^ammatum. 

Christian Ludwigs von Hagedorn: Lettre k un amateur de la 
peinture. 

Johann Joachim Winckelmann: Gedanken uber die Nach> 
ahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bild- 
hauerkunst. 

Christian Ludwig von Hagedorn: Betrachtungen iiher die 
Malerei. 

Johann Georg Hamann: Leser und Kimstrichter nachperspek- 
tivischem UnebenmaBe. 

Anton Raphael Mengs: Gedanken iiber dieSchonheit und den 
Geschmack in der Malerei. 

Kpwt des 

Immau^ Rant: BetrsK^itimgen uber da$ G^EuhJ des Sckonen 
und Erhabenen. 

Gotthold Ephraim Lessing; Lookoon. 

J<diann Gouged Herder: Viertes* kritisches Waldchen. 

Salomon Gessner: Bii^ ub^ die LandschaRsmalerei. , 

J. G. Sulzer: Allgemeine Thwie der bUdenden Runste. 

Goethe: Von deutscher Baukunst (1773 bezeichnet). 

J. J. 'Wilhelm Heins e: Briefe aus der Diisseldorfer Gem^de- 
nsderie. 

Johann Gotthied Herder: I>^kmal Jobanai Win^^manns. 

Johann Heinrich Merck: Emige Rettnngen Burers geg^ die 
Sage der Runstliteratur. 

Anton Raphad Mengs: Werke (Hrsg. Prange). 

J.J. Wilhelm Heinse: Ardinghello und die gliickseligen Inseln. 

Goethe; Einhtche Nachahmong doc* Natur, Manier, Stil. 

Georg Forster: Die Runst und das Zeitalter. 
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>791 

> 79 * 

> 79 “ 

>794 

>795 


Georg Forster; Ansichten vom Niederrhein (Bd. I und II). 
Johann Domenico Fiorillo; (Jber die Groteske. 

Karl Philipp Morita: Reisen eines Deutschen in Italien. 

Georg Forster: Ansichten vom Niederrhein (Bd. III). 

Heinrich Meyer ; Beitrage zur Geschichte der neueren hildenden 


Kunst. 

1796 Goethe: Baukunst (gedruckt erst in der Weimarer Ausgabe). 

1796/97 Goethe: Benvenuto Cellini. 

1797 Wilhelm Wackenroder; Herzensergiefiungen eines kunst- 

liebenden Klosterbruders. 

1798 Goethe; Einleitung in die Propylaen. 

lygS — 1808 Johann Domenico Fiorillo; Geschichte der zeichnenden Kiinste. 
If Geschichte der Malerei. 

1^98—1800 Heinrich Meyer: Raphaels Werke, besonders im Vatikan. 

1799 Ludwig Tie ck: Phantasien iiber die Kunst. 

1799 August Wilhelm Schlegel: Die Gemalde. 

1800 Heinrich Meyer; Masaccio-Mantua im Jahre xypS. 

i8ot/oa August Wilhelm Schlegel: Berliner Vorlesungen iiber schbne 
Literatur und Kunst. 

1 80a /o 4 Friedrich Schlegel: Gemaldebeschreibungen aus Paris und den 
Niederlanden. 

i 8 o 3 Heinrichr FussH d. J»: Vorlesungen iiber die Malerei. 

1 8 o 3 /o 6 Johann Domenico Fiorillo; Kleine Schriften artistischen Inhalts. 

i 8 o 4 /o 5 Friedrich Schlegel: Grundziige der gotischen Baukunst. 

i 8 o 5 Goethe: Winckelmann und sein Jahrhundert. 

i 8 o 5 Heinrich Meyer; Entwurf einer Kunstgeschichte des 18. Jahr- 
hunderts. 

i 8 o 5 August Wilhelm Schlegel: Schreiben an Goethe iiber einige 
Arbeiten in Rom lebender Kiinstler. 

1807 F.W. J. von Schelling; t^ber das Verhaltnis der hildenden 
Kunste zur Natur. 

1810 Goethe; Geschichte der Farbenlehre. 

1 810 H^ridi Meyef; Gesduchte des Kolorits seit Wiederherstel- 
lung der Kunst. 

181a Carl Friedrich von Rumohr: tTber die antike Gruppe Castor 
und Pollux Oder von dem Inbegriff der Idealitat in Kuxist- 
werken. 

i 8 i 5 /ao Johann Domenico Fiorillo; Geschichte der zeichnenden Kiinste 
in Deutschland und den Vereinigten Niederlanden, 

1816/17 Goethe: tTber Kunst undAltertum. Aus einer Reise am Rhein, 
Main und Neckar. 



i 8 i 7 

1817 

1819 

1820/22 

1824/31 

1827/31 

i83i/33 

I 83 1/33 

1832 

1 832 
1837 

1841 


Goethe: Abendmahl von Leonardo da Vinci. 

Heinrich Meyer: Nen-Dentsche-religios-patriotische Kunst. 

Friedrich Schiedel: t^her die deutsche Kunstausstellun^ za 
Horn. 

Goethe: J. Caesars Trinmphzu^^, gemalt von Manteca. 

Sulpiz Boisser^e: Geschichte nnd Beschfeibung des Domes 
von Koln. 

Carl Friedrich von Rnmohr: Italienische Forschnngen. 

G. G. Cams: Neun Briefe uher Landschafitsmalerei. 

Sulpiz Boisserde: DenkmaJe der Bankonst vom VII. his XIII. 
Jahrhnndert am Niederrhein. 

Goethe: Kiinstlerische Behandlun^ landschaftlicher Ge^en- 
stande. 

Carl Friedrich von Bumohr: Drei Reisen nach Italian. 

Carl Friedrich von Rumohr: Zur Geschichte und Theorie der 
Formschneidekunst. 

Carl Friedrich von Rumohr: Gber den EinfluB der Literatur 
auf die neueren Kunstbestrebun^en der Deutschen. 








JOHANNES BUTZBACH 

Der „Libellus de praeclaris pictarae professoribus" verSfientlicbt von 
Alwin Schnltz in Zabns Jahrbuch for Kunstwissenschafit 11 , Leipzig 1869. 
Butzbacbs Wanderbucblein, dentscb 1869, als „Chronika einas fabrenden 
Schulers* von J. O. Becker berausgegeben, neue Ansgabe in der Insel- 
biicberei. Julius v. Scblosser: Materialien zur Quellenkunde der Eunst> 
geschichte, Heft IV, Wien 1917, S. 4 *, 4 ^f- 

CHRISTOPH SGHEDRL 

Oberihn: Mummenboff in der Allgem. deutscben Biographic, Bd.XXXI, 
Ausfuhrlicbe Lebensbeschreibung gab Fr- Freiherr v. So den: Beitrage 
znr Gescbichte der Reformation und der Sitten jener Zeit, mit besonderem 
Hinbliok auf Christoph Scheurl H, Nurnberg i 855 . Kritischer Ver- 
gleich der beiden Auflagen des „Libel]us de laudibus Germaniae* von 
R. Kautzsch im Repertorium der Runstwissenschaft 1898, S«a86£F. 
Julius V. Scblosser in: Materialien zur Quellenkunde der Runstge- 
schichte, Wien 1916, S. 4 ^* Zuletzt: M. J. Friedliuider: Albrecht Durer, 
Leipzig 1921. S. i 5 f., 34? 4 ^* 

ALBRECHT DtfRER 

Durers Niederlandische Reise. Herausg. von J. Veth und S. M tiller 
Berlin und Amsterdam 1918. Julius v. Schlosser: Materialien zur 
Quellenkunde der Runstgeschichte, Wien 1917, Heft IV, S. 48 ff- Leonardo 
Olschki: Gescbichte der ireus^acddidben^ wis^^chaftlichen Literatur, 
Heid^bei^ S. 4 * 4 ~' 45 i- Zuletzt; M. J. Friedlander, a. a. O. 

MATTHIAS QtTADT VON RINCRELBACH 

Allgem. deutsche Biographie, Bd. XXVII. Altere Literatur und biographic 
sches Material bei E. Wiepen: Neues iiber die Lebensverhaltnisse des 
Geographen Matthias Quadt von Rinckelbacb, Beitrage zur Geschichte 
des Niederrheins, Dtisseldorf 1906. Zuletzt: Rurt Eberlein: Die deut- 
sche Literargeschichte der Runst im 18. Jahrhundert (Dissertation, Berlin 
1916), S. t2 f. 

JOACHIM VON SANDRART 

Sandrarts Teutsche Academie hat Jean Sponsel vorbildlich kridsch ge- 
sichtet und charakterisiert, Dresden 1896. Dber Sandxarts Stellung in 
der Gescbichte archaologischer Studien vgl. C. B Stark: Systematik und 
Geschichte der Archaologie der Runst, Leipzig 1880, S. i 54 f. Femer: 
H. Hettner: Geschichte der deutsdien literatur im 18. Jahrhundert, 
in. Teil, L Buch, 1 * Abschmtt. Braunschweig 1893. Der Ardkel von 



W. Strieker in der Al%em. deutseLen Biographie ist veraltet. Zuletzt; 
Julius V, Sehlosser: Materialien zur Quellenkunde der Kunstgeschichte, 
Wien 1920, Heft VII, S. 27 ff. 

JOHANN FRIEDRICH CHRIST 

Lobrede in: F, Plainer ; Lanx satura, Altenbur^ 1758. Monograpbie 
von: Edm. D < 5 rff el: J. Fr. Christ, Leipzig 1878. Femer: Erich Schmidt: 
Lessing, Berlin 1884. Bd. 1 . S. 46 ^* H. Hettner: Geschichte der deut- 
schenLiteraturim 18. Jahrhundert, Braunschweig 1898, S. 282 ff. C. Justi: 
Winckelmann und seine Zeitgenossen, 2. Aufl., Leipzig 1898, S. 344 ^. 
Kurt Eberlein: Die deutsche Literargeschiebte der Kunst im 18. Jahr- 
hundert (1916), S. i 3 f. Zuletzt: Julius v. Sehlosser: Materialien zur 
QueBenkunde der Kunstgeschichte, Wien 1920, Heft VII, S. 3 o. 

JOHANN JOACHIM WINCKELMANN 

Altere Literatur: K lop stocks Rezension der Winckelmannschen Ge- 
danken uber die Nadbahmung usw. im „Nordischen Aufeeher** 1760; 
Herders Denkmal J. J. Winckelmanns 1778 (verbffentlicht 1882) und 
Goethes Winckelmann und sein Jahrhundert i 8 o 5 . Das grundlegende 
neuere Werk von Carl Justi: Winckelmann und seine Zeitgenossen. 
u Aufl. Leipzig 18^6/1872, 2. Aufl. 1898. Fertter: Heinrich v. Stein: 
Entstehung der neue^ Asthetik, l^uttgart 1S86, S. 870 £f. H. Hettner: 
Geschichte der deutschen Literatur im 18. Jahrh. IIL Teil, 2. Buch, II. Ab- 
schnitt, 4 - Kapitel, Braunschweig 1898. Der Aufsatz von Julius Vogel 
in der Allgem. deutschen Biographie (Bd. XXXXIIl) ist veraltet. Die 
wichtigste Arbeit nach C. Justi ist das Kapitel in Ernst Heidrichs 
Beitragen zur Geschichte und Methode der Kunstgeschichte, Basel 1917, 
S. 28ff. Zuletzt: Julius von Sehlosser: Materialien zur Quellenkunde 
der Kunstgeschichte, Wien 1920, Heft VII, S. 87. VgL auch: Hermann 
Thiersch: Wini^elmann uod seizke Bildnisse, Munchen 1918. 

ADAM FRIEDRICH OESER 

Kurzer LebensabriB von Wesselyin der Allgem. deutschen Biographic, 
. Bd. XXIV ; Carl Justi in : Winckelmann und seine Zeitgenossen, 2. Aufl. 
Leipzig 1898, S. 3 16 ft. Eine erschopfende Monographie von A. Diirr: 
A. Fr. Oeser, Leipzig 1879. Zuletzt: P. Ferdinand Schmidt in einem 
Aufsatz der Monatriiefte fur Kunstwissenschaft 191 5 , S. 872 ft. 

ANTON RAPHAEL MENGS 

Die Litexatur zo^ammmgestellt in dor Mengs-Bibliographie von Winfiried 
■Llidecke im B^ermrium lur Kunstwissenschaft 1917, S. 255 — 260. 



MusterBafte Monographie von Ulrich Ghristoffel: Ppr schriftli^^c 
NachlaB des A. Mengs, Basel 1918. 


CHRISTIAN LUDWIG VON HAGEDORN 

Uberholter Artikel von Wessely in der Allgem. deutschen Biographic, 
Bd. X. Wichtiger Ahschnitt hri C. Jnsti: Winckclmann und seine Zeit- 
genossen, 2. Aufl., Leipzig 1898, S. SiSff. Vgl, anch die von Torkel* 
Baden (Leipzig 1797) heransgcgehenen Briefe fiber die Knnst von und 
an Hagedom; femer: H. Hettner: Geschichte der deutschen Literatur 
im i g. Jahrhundert, Braunschiweig 1898, III. Teil, II. Buch, 2. Ahschnitt, 
4 * Kapitel; M. Wiessner: Die Akademie der bildenden Runste zu 
Dresden von ihrer Griindung bis zum Tode BLagedoms, Leipzig 1864* 
Uber Hagedom als Diplomaten nnd Sammler vgl. das Buch von Moritz 
Stfibel, Leipzig 1912. 

SALOMON GESSNER 

iLltere Biographic von J. J. Hottinger, Zurich 1796; femer zu vergl.: 
VIIL Neujahrsbiatt der Zfiricher Kunstlergesellschaft 1812. Schbnstc 
Wiirdigung von H. Wblfflin: Salomon GeBner, Frauenfeld 1889. 

HEINRICH FCSSLI d. J. 

Meyer von Enonau in der Allgem, deutschen Biographie, Bd. VIII. 
Englische Monographic von John Knowles: The life of Henry Faessly, 
London i 83 i ; vgl. ferner den Artikel in Thiemc-Beckcrs Kfinstlcrlexikon 
und Cornelius Gurlitt: Die deutsche Kunst des 19. Jabrhunderts, 
Berlin 1899^ S. 44 

J. J. WILHELM HEINSE 

Fur das Biographische: Joh. Schobers Bu(di, Leipzig 1882, und die 
Einleitung von C. Schfiddekopf zur Heinse-Au^abe, licipzig igiS, 
Die Briefe aus der Dusseldorfra* Gemaldegalerie mit einer an Beitragen 
zur Geschichte der Astherik reichen Einleitung, herausg. von Arnold 
Winkler, Leipzig-Wien 1912 (Textausgaben und Untersnchungen zur 
Geschichte der Asthetik I). Pann die Spezialarhrit von Emil Utitz: 

J. J. Wilhelm Hrinse und <Re Asthetik zur Z^t der deutschen Aufklibmng, 
Halle 1906. Femer: Emil Snlger>Gebing: Heinses Beitraga zu Wie- 
lands Teutsdiem Merkur in ihren Beziehungen zur italienischen Litautur 
und zur bildenden Kunst. Ztschr. fur vergL Literatnrgeschichte 1898. 
Nene Folge* Bd. XIL Zusammeuiassend schlieBliph das Buch von Karl 
Detie V Jesse n : Heinses Slellung zur bildenden Kunst und ihrer Asthetik, 
Berihi 190^. 
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JOHANN GEOHG HAMANN 

Aufier der kleinen Sdhrift von J. Minor: J. G. Hamann in seiner Be- 
deutun^ fiir die Sturm- und Drangperiode, Frankfurt a. M. i88i das 
grofie, iiberaus gehalt voile Werk von R. Unger: Hamann und die Auf- 
klarung^ Jena 19 ii. 

JOHANN GOTTFRIED HERDER 

Grundlegend: R- Haym, Herder, Berlin 1880. Wichtig femer: E. 
Kuhnemanns Herder, 3. Aufl. Muncken 1913; Horst Stephan: Herders 
Philosophie, 1916; A. E. Berger: Der junge Herder und Winckelmann, 
Halle 1903, dazxx vergl. Suphan: Eine klassische Lobschrift auf Winckel- 
mann, Preufiische Jahrbiicher 1883; Adolf Scholl im Weimarischen 
Herder- Album: Herders Verdienst um die Wiirdigung der Antike und der 
bildenden Kunst, Jena i 845 . Uber Herders Stellung in der Entwicklung 
der Geschichtswissenscbaften vergl. : Moritz Ritter: Studien iiber die Ent- 
wicklung der Ceschichtswissenschaft; 4 * Artikel; Das 18. Jabrbundert, 
Historische Zeitschrift, Bd. 113, S. 87 

JOHANN HEINRICH MERCK 

Artikel von Muncker in der Allgem. deutschen Biographic, Bd. XX. 
R. Hering: Joh. Heinrich Mercks Oberblick iiber dieMalerei, Jahrbuch 
des Erelen deutschai Hodhstifts 1906. Mercks Schriften in Neuausgabe, 
herausgegeben von Kurt WolflF, Leipzig 1909. Vgl. ferner H. Brauning- 
Oktavio: Aus Joh. Heinrich Mercks Friihzeit, Archiv fur das Studium 
der neueren Sprachen 1910; von demselben: Joh. Heinrich Merck als 
Mitarbeiter von Wielands Teutschem Merkur, ebendort if 91 3 . Endlich: 
Kurt Eberlein: Die deutsche Literargeschichte der Kunst im x8. Jahr- 
hundert (1916), S. 3 x 5 . 

GOETHE 

WertvoU — trotz berechtigter Kritik Peltzersim Repertorium fiir Kunst- 
wissenschaft (1909) — bleibt Theodor Volbehrs Buch: Goethe und die 
bildezide Kufnst, Leipzig 1895. Von den Goethe-Ausgaben entlx^t die 
der Goldenen Klassikerbibliothek (Berlin, Bong) die geistreichste Ein- 
leitung : von Wilhelm Niemeyer. Vgl. auch Helene Stocker: Zur Kunst- 
anschauung des x 8 . Jahrhunderts, Berlin 1904 und meine Jugendarbeit: 
Das Kunstwerk als Organismus, Leipzig xgoS. Die altere Literatur zu- 
Sammengestellt im 3 o. Teil der Werke Goethes, herausgegeben von A. G. 
Meyer und G. Witkowski in Kurschners deutscher Narionalliteratur. 
Femw: G. Witkowski:- Goethe und Falconet in Studien zur Literatur- 
geschichte, M. Bemajs gewidmet, Hamburg und Leipzig 1898, sowie 
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die Bande lo (HeransgeBer: X Minor), i 3 und i 4 (Herans^eber : 
P. Schiiddekopf nnd O. Walzcl) der Schriften der Goetbe^esellscbafc. 
Eini^es aach in dem Biicblein meines Vaters Stephan Wa e t z o 1 d t : Goethe 
und die Romantik, Leipzig i 9 o 3 , a. Aufl. Bedeutung^dll das Goethe- 
kapitel in Wilhelm Dilthey: „t)as Erlebnis und die Dichtung", 2. AuB., 
Leipzig 1907. Zuletzt: Friedrich Gundolf: Goethe, Berlin 1916. 

HEINRICH MEYER 

Im Erscheinen begriffen: Goethes Briefwechsel mit Heinrich Meyer, 
herausgegeben von Max Hecker. L Bd. 1917, IL Bd. 1919. Schriften 
der Goethe-Gesellschaft Sa / 34 . Ein gutes Verzeichnis der alteren Literatur 
liber Meyer in der Einleitung P. Weizsackers zu den Kleinen Schriften 
Meyers zur Kunst (Deutsche Literaturdenkmale, Bd. 25, 1886). Vgl. auch ; 
Zeichnungen G. Meyers, herausgegeben von Hans Wahl in den Schriften 
der Goethe-Gesellschaft, 33 . Bd., 1918. Aus der alteren Literatur be- 
achtenswert: Otto Harnack: Goethe und Heinrich Meyer, PreuB. Jahr- 
bucher 1889 und A. Diirr; Joh. Heinrich Meyer in seinen Beziehungen 
zu Goethe. Ztschr. fiir bildende Kunst i 885 . Zuletzt: Kurt Eberlein: 
Die deutsche Litei^geschichte der Kunst im i8. Jahrhundert (1916), S. aS. 

GEORG FORSTER 

Liebevolle Charakteristik Friedrich Schlegels, wieder abgedruckt in: 
Friedrich Schlegel 1794—1802 von J. Minor, Wien i88a, Bd. 11 . Ver- 
altete Lebensgeschichte von Hwrich K8nig,^L^izig i 858 . trutk* Artikel 
Alfred Doves in der Allgem. deutschen Biographie, Bd. VHL Volks- 
tumliche Biographie von J. Moleschott, Halle 1861, 2. Aufl. Von 
neueren Veroffentlichungen fiber Forster sind wichtig: Albert Leitz- 
mann: Georg Forster, Halle 1893; desselben Einleitung zu Forsters aus- 
gewahlten kleinen Schriften, Deutsche Literaturdenkmale 4 ^/ 47 ? Stuttgart 
1894; die Einleitung von R. Geerds zu den ^Ansichten vom Nieder- 
rhein* (Reclam-Ausgabe). Zuletzt; Georg Forsters Tagebficher, heraus- 
gegeben von P. Zincke und Alb. Leitzmann, Berlin 1914; hierinauch 
eine Zusamm^stellung der Literatur fiber Forster. 

WILHELM WAQKENRODER UND LUDWIG TIEGK 

A. W. Schlegels Rezension in Schlegels Samtlichen Werken, Bd. X, 
Leipzig 1846. Sulger-Gebing in der Allgem. deutschen Biographie, 
Bd. XL. Femer veigl. J. Minor: Tieck und Wackenroder, Deutsche 
Nationalliteratur, Bd. i 45 ; Rudolf Hay m : Die Romannsche Schule, Berlin 
1870, a. Aufi. 1914; O. Walzel; Deutsche Romantik, Berlin, Leipzig 
19x8 und Helene Stocker: Zur Kunstanschauung des 18. Jahrhunderts, 



Berlin igo 4 ; Paul Koldewey: Waclcexiroder und seinEinflufi aufTieck, 
Altona igo 4 . bisher unbekanntes Tag;ebuch Wackenroders aus dem 
Jabre 1793 wurde von Rudolf Wo Ik an verbfifentlicht in den Siiddeut- 
schen Monatsbeften igii/12, S. 262 ff. Die kunstbistoriscben Beziige 
gewurdigt von Heinrich W b Iffli n in den Studien zur Literaturgeschichte, 
M. Bernays gewidmet, Hamburg, Leipig iSgS; ferner; E. Dessauer; 
Wackenroders Herzensergiefiungen in ihrem Verhaltnis zu Vasari, Berlin 
1907. 

AUGUST WILHELM UND FRIEDRICH SCHLEGEL 

Grundlegend: E. Sulger-Gebing: Die Briider A. W. und Fr. Schlegel 
in ihrem Verhaltnis zur bildenden Kunst, Miinchen 1897. VergL fcmer 
Hx A, W. Schlegel: Aug. Wiinsche: O. W, Schlegels Vorlesungen iiber 
Philosophischc Kunsdekre, Leipzig igu; J. Minors Einleitung zu 
A. W. Schlegels Vorlesungen iiber schbne Literatur und Kunst I, Heil- 
bronn 1884 (Deutsche Literaturdenkmale 17); R. M. Pichto; Die Asthetik 
A. W. Schlegels in ihrer geschichtlichen Entwicklung, Berlin 1894. Fiir 
Friediich Schlegel: Carl Enders: Friedrich Schlegel, Leipzig igiS; 
H. Fincke: Uber Friedr. und Dorothea Schlegel, Kbln 1918; J. Minor; 
Friedr. Schlegel 1794—1802; I., Wien 1882, Friedr. Schlegels Briefe an 
seinen Bruder A. W., herauagegeben von 0 . Walzel, Berlin 1890. Fiir 
(Be Pew^^^ Haym; Die romantische Schule, Berlin 

1870, 2. Aufl. 1 91 4 jO.WaUel: Deutsche Romantik, Leipzig 1918; Ricarda 
Huch: Bliitezeit der Romantik, a. Aufl., Leipzig igoi und die betr; 
Artikel von Fr. Muncker in der Allgem. deutschen Biographic. 

SULPIZ boisserAe 

l&s<ii0pfendes Werk mit Literaturangaben von E.Firmenich-Richartz; 
Die Briider Bcnss«r^e, Jena 1916. Der erschienene Iv Bd. behandelt die 
Botsser^e als Kunstsammler. VergL auch: GreteRing: Die Briider Bois- 
seree als Kenner und Sammler, Kunstchronik 1917 (16, Nov.). 

FIOHILLO 

Artikel von Wesselyinder Allgem. deutschen Biographic, Bd. VIL Kurze 
bio- und bibhographiscbe Notizen bei Putter: Vcrsuch einer akademi- 
sdken Gdeiurtengeschichte von der Georg-Augustus^Universitat zu Gbt- 
dngen, Gottingen 17 88, Bd. H und III; Schriftenverzeichnis im Ham- 
bui^^ Schri^tellet 4 ^kon H (i 854 ). Uber Fiorillo als Maler vergl. den 
von Easpc in Thienie^Beckers Kiinstlerlexikon. Vgl. auch: 
C. Gurlitt : IH0 deutsche Kunst des ig.^ Jahrhunderts, Berlin 1 899, S. i 56 £ ; 
E* Firmenich-Richartz; a. a. O. Bd. I, S. 267; H. Thiersch: Zur 



WiedererofEnung der Gem^desammlung der Universitat und des Gdttinger 
Kunstvereins. Gottingen 1920; H. Frhr. v. Friesen; Ludvdg Txeck, 
Wien 1871, S. i 4 of.; Hermann Grimm: Die dentschen Universitaten, 
1893, S. 563 . Zuletzt: Kurt Eb er lei n: Die deutsche Liter^geschichte 
der Kunst im 18. Jabrhundert (1916), S. 27. 

GAEL FRIEDRICH VON RUMOHR 

Genaue Bibliographie nnd Literatur iiber Rumohr (von i 83 o — 1921) in 
dem Aufsatz von Antonie Tarrach: Studien uber die Bedeutung Carl 
Friedrich von Rumobrs fur Geschicbte und Methode der Kunstwissenschaft 
(Hallisdie Dissertation 1 92 o), MonatsheRe fur Kunstv^issenscbafit 1 9 2 1 , Bd. X. 




BIBLIOTHEK 
DER KU NS TGE S GH rCHT E 

Herausgegeb en von HANS TIETZE 

Regierungsrat and Professor an der Universitat 'Wien 

Die Tietzesche Bibliothek der Kunstgeschichte verwirklicht 
einen Gedanken, der in der Luft liegt. Man sucht gegen- 
wartig nur knappe, aber ernstbafte Belehrung, moderne 
Problemstellung, buchgewerblicb gelaaterte Form. Hier ist 
nun diese neue Kunstgescbicbte, die unter Mitarbeit der 
besten Spezialisten in 5 oo Bandcben in rascher zwangloser 
Folge erscbeint. Jeder Band — in Kiinstlerbandpapier ge- 
bunden — entbklt neben dem fessebad gescbriebenen Text, 
der aucb die wichtigste Eiteratur angibt, ao mit Kenner^ 
scbaft gewahlte Bildertafeln^ 

Preis des ^ebundenen Baades 6. — Mark — (Herbst 1921) 

BUher erschienen folgende Banda: 

I. Heinricb Wolfflin, Das Erkl^en von Kunstwerken 
a. Heinricb Schafer, Das Bildnis im alten Agypten 

3 . Max J. Friedl^der, Die niederlmidiscben Aianieristen 

4. Hans Tietze, Michael Pacher udd sein Kreis 

5 . Emil Waldmann, Wilhelm Leibl 

6. Julius Schlosser, Oberitalienische Trecentisten 
7, Gamilio Praschniker, Kretische Kunst 
8. Erwin Pemofsky, Die sixtinische Decke 
9, Curt Glaser, Vincent van Gogh 
10. Earl With, Japauische Baukunst 
II. Zoege V. Manteuffel, Das vldmische Sittenbild im 
XVU. Jahrhundert 

I a. A. Matejcek, Die bohmische Malerei d^ XIV. Jahrhunderts 
1 3 . William Cohn, Altbuddhistische Malerei Japans 
14. Wilhelm Waetzoldt, BildnisSe deutscher Kunsthistoriker 
Viele weitere Bande befinden sich in Vorbereitung 

VERLAG VON E A SE EM AN N IN L EIPZIG 


■* 




WICHTIGE KUMSTLITERATUR 


die meister der hollandischen tjnd 

VLlMISCHEN MALERSCHULEN von Wilhelm 
Rode. Mit 3i5 Abbildungen. 3. Auflage. Einbandentvrar 
von Prof. W. Tiemann. In Halbpergament gebunden 200 Mk. 

die MODERNE GRAPHIK von Hans Wolfgang 
Singer. Mit 346 Abbildungen. 2. Auflage. Einbandentwurf 
von Prof. W. Tiemann. In Leinen gebunden 200 Mark. 

DAS LEBEN ADOLPH MENZELS von Gustav 
Kirstein. Mit 4 ferbigen und 8o einfarbigen Abbildungen. 
2 . Auflage. Einbandentwurf von Prof. E. R. 
nen gebunden 4o Mark. Numerierte Vorzugsausg^e m Ganz- 
leder! dazu das Testament Menzels in Faksimile-Wiedergabe. 

die GROSSEN MALER IN WORT UND F ARB E von 
Adolph Philippi. Mit I20 farbigen Abbildungen. 2 . Auf 
lage. Einbandentwurf von Prof. H. Stemer-Prag. n emen 
gebunden i5o Mark. 

VON CORINTH UND UBER CORINTH. EinKiinstler- 
buch von Lovis Corinth und Wilhelm Hausenst^ein. 
Mit Faksimile-Wiedergaben von Radierungen 
Aquarellen. Geschmackvoll gebunden 5 o Mark. Vorzugs- 
au%abe mit einer vom Kiinstler bezeich^ten Ongmal- 
radierung, in Halbpergament gebunden 3oo Mark. 

die NEUE MALEREI. SechsVortrage von Max Den. 
Mit 95 Abbildungen. Geschmackvoll gebunden 40 Mar . 

JAPAN, KOREA, CHINA. Reisestudien eines Kunst- 
freundes von Peter Jessen. Mit 72 Abbildungen. Ge- 
schmackvoll gebunden 25 Mark. 





